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MELYI JOZSEF

Amikor a projekt elsé tervei megszulettek, a 30+ még
jocskan harminc alatt jart. Az alapétlet szerint nem
is pedagodgiai program ndétt volna ki bel6le, hanem
a magyar képzémuvészet kdzelmultjat kivalasztott
mUveken keresztll bemutaté kétet, amelyben az 1968
Ota eltelt valamennyi évbdl egy-egy kiemelt alkotas
elemzése kapottvolna helyet. Akiindulépont azonban
mar akkor is hasonl6 volt: a kortars képzémuivészeti
alkotasok kozvetitését Uj, a befogaddk szélesebb koreit
eléré eszkozzel szerettik volna béviteni.

Harom évvel ezel6tt Szabics Agnessel és Don
Tamassal kozésen a MODEM szervezésében inditottuk
el a hosszu idén keresztul 30 cimen futé projektet,
amelynek hangsulya a mUalkotasok elemzésérdl mar
kezdetben is a pedagogiara helyezédott at. Az alap-
konstrukcid szerint a rendszervaltastol kezdve minden
évbdl kivalasztottunk egy-egy magyar képz8m(vész
altal készitett alkotast; mindegyik m(irél rovid elemzés
készult. Az elemzésekbdl kiindulva debreceni és kor-
nyékbeliiskolak tanaraival kezdtik meg az egyuttma-
kodésta MODEM-ben. Szinte minden alkotashoz kap-
csolodva, egy-egy mlvet kozéppontba helyezd kiallitas
keretében olyan pedagégiai foglalkozasok jottek létre,
amelyek kildnb6z8 szempontokbol tették lehetéve
a diakok szamara a mUalkotasok elemzését, befoga-

dasat, tovabbgondolasat.

/ HARMINC PLUSZ

A mivek valogatasa soran tdbb szempontot vettlink
figyelembe. Az adott évbdl kivalasztott mlalkotasnak
nemcsak a mlvészettorténeti jelentéségét mérle-
geltuk; fontos volt, hogy olyan mlveket emeljink ki,
amelyek a k6zépiskolasok, illetve késdbb az altaldnos
iskolasok szamara is tobb iranybdl megkozelithetbek,
atanarok részérdl pedig pedagogiailag jol ,hasznalha-
tok”. Mivel a projekt kezdetén nem egyszerre jeldltuk
ki az alkotasokat, hanem folyamatosan bd&vitettik
alistat, ezért egy id6 utan a foglalkozasok tapasztalatait
is beépithettik a valogatasba. Fontos (és prozai) szem-
pont volt a mlvek elérhet&sége, kiallithatosaga - bar
eleve harom évre sz6l6 programot terveztink, nem
minden ponton latszott vildgosan (féleg az online térbe
kényszerit6 Covid jarvany idején), mikor mire lesz majd
lehet&ség. Es természetesen az 6sszkép is szamitott:
tobbek kdzott mfajilag, a felhasznalt technika alapjan,
vagy a m(ivészek életkora szerint szerettlik volna minél
valtozatosabba tenni a programot. Tehat a végered-
mény korantsem egy ,best of” lista; valogatasunk-
ra mint javaslatra tekintiink, amely a késébbiekben
mas intézményekben mintaként, kiindulasi alapként
hasznalhato.

Az elemzések is tobbféle megkozelitésmaod fel-
hasznalasaval készultek; az irasok tehat korantsem

egységesek. Akadnak kéztuk hagyomanyosabb
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mUvészettorténeti bedgyazasok, és vannak olyanok,
amelyek inkdbb az esztétikai elemzés szempontjait
tartjak szem eldtt. Készultek olyan szévegek, ame-
lyek szélesebb tudomanyos kontextusba helyezik az
alkotast, és olyanok is, amelyek inkabb a pedagdgiai
felhasznalhatosagra helyezték a hangsulyt.

A projekt [ényege tehat a sokrétliség és a to-
vabbgondolhatésag. Bar a cimbe, a harmincas szam
mellé csak avégén kerult be a plusz jel, szimbolikusan
mégis ez a legfontosabb. A plusz ugyanis azt is jelenti,
hogy a program barki altal felhasznalhato, bévithetd
és szamos tekintetben tovabbgondolhato. A kotet-
b6l megismerhetd a kortars magyar képzémUvészet
egy metszete, a mlivekhez kapcsolédo pedagodgiai
gyakorlatok pedig nemcsak a mUvészettorténet, de
akar a torténelem vagy az irodalom oktatasaban
is hasznalhatok. Az elemzések és a leirasok termé-
szetesen nemcsak iskolasok vagy tanaraik szamara
jelenthetnek tdmpontot a kortars mivészet megis-
merésében, a befogaddk kore tébbféle korosztaly
iranyaba bévulhet.

A program szélesebb kor( tovabbépitésére azért
is lehet sziikség, mert a mlvészetkdzvetités intézmény-
rendszerében vagy az iskolai m{vészetoktatas tertletén
az elmult évtizedekben Magyarorszagon hatalmas lyu-
kak keletkeztek. Ennek |éptékét jol érzékeltetheti, hogy
mig érettségitételként ma mar akar kortars irok, kolték
mUveiis feladhatdk, addig a mlvészettorténet terile-
térél hasonlét még elképzelniis nehéz. Ez a program,
s a hozza készult kotet kiindulasi pontot vagy akar

vitaalapot képezhet a tovabblépéshez.

SZABICS AGNES

Az olvasé hianypotlé kiadvanyt tart a kezében; mdal-
kotasokrol sz6lé elemzések és feladatsorok gydjte-
ményét, amelyek segitséget nyujthatnak azoknak
a pedagogusoknak, akik iskolai keretek kozott is szive-
sen foglalkoznanak a kortars magyar képzémuvészettel.
Az elmulthdrom évben a projekt elinditéja, Don Tamas
fejlesztette ki és koordinalta a magyar képzém(ivészeti
alkotasokhoz kapcsol6dé pedagogiai programot. Kura-
torként mas maédszerekkel foglalkozott a MODEM-be
érkez6 fiatalokkal, mint egy pedagogus, a lejegyzett
kérdéssorok és a kreativ feladatok, a mivekrél sz6l6
tanulmanyokkal egyutt mégis izgalmas és hasznos
kiindulopontul szolgalhatnak egy vizualis kultdra, egy
torténelem, egy irodalom vagy akar egy fizika 6ra
megtartasahoz.

Akérdések és feladatok sora b&vithet6 és alakitha-
t6. Amivek és a hozzajuk tartozé alkototevékenységek
kivalasztasanal érdemes szem el&tt tartani a korosztalyt,
a didkok érdeklédési korét, az aktudlis témakat, ese-
ményeket vagy éppen az osztalyban felmerulé prob-
|émakat. Bar a kiadvanyban a m(vekre vonatkozé
kérdések megeldzik a feladatsort, a sorrend tetszéle-
ges; a tanulok kezdhetik az alkotémunkaval is az 6rat,
amiugyanugy elindithatja a gondolkodasi folyamatot,
majd valaszolhatnak a pedagoégus kérdéseire, vélemé-
nyuket megoszthatjak egymassal. Természetesen alko-
tas kozben is fel lehet tenni kérdéseket, segitve ezzel
a mlvek tovdbbgondolasat, az alkotast és a befoga-
dast. Az 6ra felépitését el6re meg lehet tervezni, de
elképzelhetd, hogy meglatasaikkal, hozzaszolasaikkal

vagy alkotasaikkal a fiatalok is alakitjak a foglalkozas

/ NINCS ROSSZ MEGOLDAS

menetét, mint ahogy a pedagdgus altal kitlizott cél
is valtozhat. Szerencsére minden variacié j6, ahogy
a diakok hozzaszolasai vagy munkai kdzott sem lesz
rossz megfogalmazas vagy megoldas, hiszen jelen
esetben nem normativ ismeretatadasrol van szo.
A magyar iskoldkban a tanérak hossza szinte minden-
hol 45 perc. Ezt figyelembe véve ki lehet valasztani
egy vagy két, esetleg harom feladatot egy-egy m(ihoz,
de ha megoldhato, két vagy harom héten keresztul is
foglalkozhat egy osztaly a kivalasztott alkotassal. Sok
esetben érdemes kisebb csoportokban dolgozniuk
a diakoknak, hogy batrabban alkossanak, és mar koz-
ben is beszélgethessenek, véleményt cserélhessenek.
A csoportalakitas, a korosztaly és azidtartam mellett
szerepel javaslat arra is, hogy milyen technikat hasz-
naljanak a munkak elkészitéséhez a tanuldk, de ezen
is lehet valtoztatni a kdrtlmények, az anyagi lehet6-
ségek, illetve az 6sszegylijtott és felhalmozott targyak,
eszkozok és alapanyagok fuggvényében.

Mas élmény egy kiallitdson taladlkozni egy mUal-
kotassal, mint egy osztalyteremben egy projektorral
kivetitett reprodukciét szemlélni. Azonban a pandémia
alatt megtartott sikeres online foglalkozasok is azt bizo-
nyitottak, hogy érdemes ily médon, iskolai keretek ko-
z6ttis foglalkozni egy-egy kortars alkotassal, mert akik
ilyen tandrakon vesznek részt, azok nagy eséllyel érdek-
16d6 és ért6 befogadoilesznek a képz&mUvészetnek, és
a kés6bbiek soran élményt nydjt majd szdmukra egy-

egy kortars kiallitds megtekintése.
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1989

GELLER JUDIT

Az utazo félrehuzta az ismeretlen, nehéz fliggbényt. Ho-
madlyos, sotét térben taldlta magdt. Kés6bb sokat t6p-
rengett rajta, hogy ez csupdn az alkony homalya vagy
Delphoi kénes géze, amibél az alakok el6tiinnek. Egy
hirn6k csendben térélgette sarujat, vdllan még ott volt
az Ut pora. Az isteni irnének lizenetet mormolt, de lehet
hogy csupdn a mozdulatai k6z6/ték a hirt. Bélintds és
elbocsdto kézmozdulat rebbent. Fények derengtek fel, és
végigsimitottak egy hajot. Utasai az evez6knek déltek, a vi-
torla is duzzadt. Kiemelkedtek a hulldmok kéziil, és lassan
elsiklottak a felh6k kézott. A térségen egy harcos vonult
keresztil, tekintete végigsimitott a sarokban hanctrozd
gyermekeken. Klirtszo keveredett az éjszaka maddrhangja-
ival. Valahol a hdttérben egy szikdr alak serénykedett. Halk
utasitdsait kvetve Hérakleitosz kissé megfeszitette ijdt.
A bronztiikérben uj alakok tlintek fel, nem véve tudomdst
a bdmész pillantdsokrdl. Csond tdmady, és a fények lassan
kihunytak. Az utazd furcsa, ismeretlen terhektél gérnyedd
vdllal kifordult a csarnokbdl. Jéval késébb, otthondban
az 6t faggatdoknak ennyit mondott: - »Furcsa helyzet volt.
Zeusz minden teketdria nélkiil beszélgetni kezdett ezzel

az dlmodozoval...«” - Gellér B. Istvan

Gémes Péter (1951-1996) életrajzait olvasva legtobb-
szOr a képzdmUvész, nem pedig a fotdmUlvész titu-
lussal talalkozhatunk, holott alkotoi eszkdztaranak
egyik els6dleges és hangsulyos médiuma a fotografia.
Ez a megkUldnboztetés Magyarorszagon kildndsen
fontos, hiszen azintézményrendszerben - beszéljink
oktatasrél, kdzintézményekrdl vagy épp kereskedel-
mi vasarokrol - megfigyelhetd ez a fajta atavisztikus
kildnbségtétel a fotografia és mas vizudlis mlvészeti
agak kozott. Gémes munkaihoz mitermet, fényké-
pez6gépet hasznalt, megrendezett jeleneteket kom-
ponalt, gondolkodasmaddja és az eszkdzok haszna-

lata azonban sokkal inkabb illeszkedett a fotografia

GEMES PETER
BUCSUZAS

illuziokelts lehetdségeinek kihasznalasahoz, ekként
a képzéml(ivészeti szcéna tevékenységeihez, mintsem
a dokumentarista szemlélethez.

Gémes Péter 1951-ben szuletett Budapesten.
A budapesti Képzé- és IparmUivészeti Gimnaziumban
érettségizett. A kotelezd katonai besorozas helyett
Lengyelorszagba ment, egyetemi tanulmanyait 1972
és 1976 kozott a varsoi Képzédmuvészeti Akadémia
(Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie) grafika szakan,
litografia specializacién folytatta, mestere Stanistaw
Poznanski volt. A lengyel m(vészeti képzés eltért
a hazaitdl, hangsulyos volt a filozéfiaoktatas, egyutt
zajlottak a képz6- és iparmUvészeti kurzusok, a dip-
loma megszerzéséhez festészetbdl is vizsgazni kellett,
igy nemcsak a f6 szakirany targyara, hanem a kalén-
b6z6 mUfajok és technikak elsajatitasara is nagyobb
figyelmet forditottak. A diploma utan 6sztondijasként
tovabbi két évet toltott Lengyelorszagban, mieldtt
hazatért volna Budapestre. Egyedi alkotdi stilusa Uj
hangot jelentett a zartabb hazai mlvészeti szintéren.
Témavalasztasai egyedulalldak voltak; az antikvitas
kulturdjanak referenciaibol épitkezett, s ez egyfajta
szelid forradalmat jelentett a rendszerkritikus hazai
underground kdzegben.

Az 1989-es Blcstizds ciml munkaja, az arnyjatéko-
katis idézd alkotoi mlisorozat ikonikus darabja, olyan
kilénleges, egyszerre megrendezett és konceptualis,
montazstechnikat alkalmazé fotogréfiai eljarassal
készllt, amely ezekben az években jellemezte Gé-
mes munkait. M{terme ekkor performativ térként,
szinte szinhazként funkcionalt, ahol egyfeldl sajat
magat, masfeldl csalddtagjait allitotta szinpadra, majd
a szerepl6ket zsebldmpaval vildgitotta meg a hosszu
exponalashoz. A negativokat késébb alapanyagként
hasznalta, egymasra helyezve, rétegezve nagyitotta le

Oket nagyméret( fotovasznakra, melyeket felcsiptetve
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installalt. Ezzel az installaciés gesztussal nemcsak
az eredeti szinpadi jelenetre utalt vissza, hanem
a festmények méretét és mindségét is megidézte.
Amédium tudatos hasznalatatjelziazis, hogy Gémes
konzekvensen és latvanyosan a kép részeként kezelte
rétegzettségét is lattatni engedi. Bar a mlveknek
tobbféle megjelenési formajaval, adott esetben a fo-
tot akkoriban jellemz6, klasszikusan keretezett valto-
zataival is lehet talalkozni, korabeli enteri6rfotok és
mas reprodukcidk tanubizonysaga szerint a Bucstzds
ciml munka eredetileg a most lathatd kép inverzében
készdlt.

A harcos oldalvast fekszik a féldon. Tekintete, arc-
kifejezése nem kivehetd, csupdn a mozdulat szoge
jelzi, hogy felfelé néz, karjat szintén az ég felé emeli.
Megpihen a gy6ztes csata utan, vagy utolsé csepp
erejét hasznalja, hogy megfeszitse izmait? Végigsimit
valamin, vagy elérni szandékozik valamit? Bucsut int,
vagy Udvdzol? S a pajzsa elétt egy kard vagy egy kereszt
fekszik? Az egyik gyermek karikakkal jatszik, a masik
harsonat fuj, k6zépen A vdndor (Barlangallegdria 11.)
cim( képrél is ismert szarnyas hirndk alakja jelenik
meg. Gémes allegorikus munkaja antik mitolégiai
elemekbdl épitkezik, egyetemes tudast idéz fel, mely
a korszakban kevésbé népszer(, egzisztencialis témak-
ravonatkozo lirai beszédmaddot tett lehetévé szamara.

Afotografia torténetében ez a fajta szinpadiassag
hosszd multra tekint vissza. Amédium hasznaléi, felfe-
dezésétdl kezdve kétféle attitliddel viszonyulnak a kép-
készitéshez. Mig az egyik oldalon a valdsag megisme-
résére, bemutatasara és dokumentalasara térekednek
afotésok, addig a masik oldalon azilluzidkeltés szandé-
ka mozgatja az alkotokat. Mar az igen korai fotografiai
munkak kozott is ismertek olyan alkotasok, amelyek

a fénykép valésaghoz fiz6d6 viszonyat jatsszak ki.

10

A 19. szazadi el6képek kozul a legismertebbek kdzé
tartozik Hippolyte Bayard Onarckép vizbefultan cimi
1840-ben készilt, megrendezett felvétele, melyen sajat
halalat jatssza el, de a téma szempontjabol érdemes
megemliteni Julia Margaret Cameron Artir-mondakor-
rél és mas legendakroél sz616, fotékdnyvekben meg-
jelent portréit is, melyek elkészitéséhez sajat csalad-
tagjait kérte fel modellnek. A fotografiai piktorialista
mozgalom képviselSinek célja a fotografia mlvészet-
kéntvald elismertetése volt, és ehhez épp attdl a miifaj-
tol kolcsondztek eszkdzoket és gesztusokat - példaul
a nagy kézlgyességet megkivan6 nemeseljarasokat,
vagy a montazsokat -, melyek ellen és melyek mellett
érvényesulni kivantak. Az ezt kdvet6 iranyzatok, példa-
ul az Uj 1atas képviseldi - akikkel GEmes sokkal inkabb
rokonsagot érzett - épp e szemlélet ellen Iéptek fel.
Moholy-Nagy Laszlé experimentalis, kisérletez6 meg-
kozelitései, a fotografia médiumaban rejl6 lehet6ségek
merész kiaknazasa és teoretikus munkassaga egyarant
hatassal volt GEmes latdsmaddjara, alkotdi intencidjara.
Bar a két alkotoi attit(id - a valésag dokumentalasa,
illetve annak médium altali kijatszasa - parhuzamosan
jelent meg, a fotografianak mas muvészeti agakhoz,
féként a festészethez valé viszonyitasa folyamatosan
végigkisérte annak torténetét. Az 1960-as évek végétdl
kezdve a konceptualis mivészet alkotdi is felvették
eszkoztarukba a fotot, majd tették kritika targyava
azt. Mlvészeti vizsgaldodasaik a médium ontoldgiai
kérdéseire, reprodukalhatdésaganak, dokumentalé
funkcidjanak, valésaghoz f(iz6d6 viszonyanak megkér-
dbjelezésére iranyultak. Magyarorszagon az 1970-es
évektdl kezdéd8en a képzdmUivészek szamos esetben
hasznaltdk a fotot performanszaik, happeningjeik
és akcioik dokumentalasara. Ezekben az esetekben
a f6 ml maga a performansz, a cselekvéssor, mig

afénykép - ritkdbban a mozgokép - féként az archivalas

szandékaval készilt. Ezek kozul a kivételt a Hajas
Tibor-Vetd Janos szerzdparos altal jegyzett fotéper-
formanszok jelenthetik. Gémes a tartalmat tekintve
merd8ben masként gondolkodott, azonban Hajasék
munkamdédszeréhez hasonléan megforditotta a fotd
archivalo, dokumentalé funkciéjat, majd a folyamatot
tovabb csavarta munkaiban. GEmes nem pusztan do-
kumentalta a performanszok cselekményeit, hanem
a fényképe(ke)t a mlalkotas létrehozasanak szandé-
kaval és céljabdl készitette, ehhez vitte szinre, allitotta
be és rendezte meg a jeleneteket, vagyis ezekben az
esetekben a féd ml nem a performansz, hanem a végsé,
fénykép alapd munka. Maga a fényképezés csupan
a képkészités egy fazisa volt.

A szinpadi kellékek, a maszkok, a jelmezek,
a karikak, ahangszerek valds és egyszer(i hétkdznapi
eszkozOk ugyan, mégis segitséget jelentettek a valotlan,
alomszer(, transzcendens jelenetek megalkotasaban.
Az illuzidkeltést segiti eld a technika tudatos haszna-
latais, példaul a bemozdulas hatasanak alkalmazasa:
a karok mozgatasanak hosszu expozicioval valo rogzi-
tése teszi lehetdvé a hirnok szarnyainak abrazolasat.
Avalosag folyamabol kiragadott jelenetek dokumenta-
lasanak fotoriporteri attit(idje, a megfelel6 pillanatban
val6 exponalas helyett a szinpadi rendezés, a modellek
pozicionalasa, a kéztartasok, a p6zok megvalasztasa
sokkal lassabb, kontrollaltabb és egyuttal jelent6-
ségtelibb folyamat. A megtervezett és megrendezett
jelenetek lehet8séget adnak a cselekmények, a sze-
repek és szerepl6k kivalasztasara, a feldltoztetésre
(vagy épp a levetkdztetésre), az elmaszkirozasra, az
eljatszasra, az atvaltozasra, a jatékra. Gémes képei-
nek személyes hangvételét kezdetben 6nmaga, majd
csaladtagjai  képbe allitasa”, helyzetbe hozasa jelenti,
alétrejott képeket mégsem nevezhetnénk sem 6narc-

képeknek, sem csaladi fotoknak, hiszen a szereplék

eltavolitottak és személytelenek, szerepekbe bujtatva
lathatok. A felesége altal mozgatott zseblampa pasz-
tazé fényében készulb eléletlenedett fényképeken
avonasok, a tekintetek, az arckifejezések nem jelennek
meg koézvetlen mddon. Az egyes fényképek ,,csupan”
képi elemek, melyeket Gémes hol negativban, hol
pozitivban hasznalt a végsd, egymasraillesztett kom-
poziciok megalkotasahoz.

Gémes Péter fotomunkainak tematikus, szelle-
mi inspiraciojat az ékori gordg irodalom mitolégiai
alakjai, valamint Hérakleitosz, Platon, Arisztotelész
moralis-filozofiai tanitasai jelentették. A témavalasz-
tasok akar atavisztikusnak is tinhettek az 1980-as
évek végi Magyarorszagon, a filozofiai olvasmanyok
azonban elmélyitették a médiumral, az alkotasrél
valé gondolkodasat. Munkaiban - mintegy révészként
a Sztux folyon - az élet és halal kozti hatar felfedezésé-
nek és megkisértésének motivumai fedezhet8k fel. Az
egyetemes tudast megidézd kulturtorténeti utaladsok,
aszinrevitt jelenetek a mivek [étrehozasanak és végsd
formaba ontésének mddjaval egyttt a kimondhatat-
lan kimondhatdsaganak engedtek utat, munkassagat

hianypotlova és egyedulalldva téve a korszakban.
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ezUst nyomat, vaszon
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/ FELADATOK

TEMAK:

emlékezet, emlékezés, felejtés, hagyomany, folyto-

nossag, jaték, irénia, mitologia
TANTARGY:

torténelem, tarsadalmi és allampolgari ismeretek,

vizudlis kultlra
BEVEZETO KERDESEK:

AmUtargy altal kivaltott impressziok k6z6s megbeszé-
lése, értelmez8i dialégus kialakitasa. Milyen eljarassal,
technikaval készulhetett a kép? Milyen motivumok
(hoplita/gbrog-spartai gyalogos, salpinx/kurt, pajzs,
Horusz szeme stb.) lathatdak a képen? Ezek asszoci-
ativan mire utalhatnak, illetve milyen kultur-, illetve
mUvészettorténeti beagyazottsaggal rendelkeznek?
Milyen kapcsolat van a cim és mUalkotas kdzott? A kép
fuggvényében mire iranyul ez a cimbe foglalt bucsu-
zas? Milyennek képzeljik a blcsuzast, a bucstzashoz

milyen hangulatot tarsitunk?

14

Osszuk a didkokat négy-ot f8s csoportokra. Készitsink mobiltelefonnal egy csoportképet,
és a megfeleld alkalmazasokkal (Snapchat, TikTok, Instagram stb.) rajzoljuk és filterezzik

a fotot, ezaltal reprodukalva egy tetsz6leges mitologiai jelenetet.

Id6tartam: 20 perc
Ajanlott korosztaly: 12-18 évesek

Anyagok, eszkdzok: mobiltelefon

Készitslink egy olyan csoportképet, ami a maganmitolégiat helyezi k6zéppontba, vagyis
mitolégiai keretezésben jelenitsiink meg egy-egy sajat magunkra, a sajat életiinkre jellemzd

tulajdonsagot, torténést.

Id6tartam: 20 perc
Ajanlott korosztaly: 14-18 évesek

Anyagok, eszkdzok: mobiltelefon

Egy antik vazaképhez hasonléan vagjunk ki szines papirbdl egy jelenetet, torténetet a sajat

életlinkbdl, csaladi emlékeinkbdl.

Id6tartam: 25 perc

Ajanlott korosztaly: 10-14 évesek

Anyagok, eszkdzdk: fekete fotdkarton, ragaszto, ollo, sarga vagy piros szinespapir

A mUalkotasbal kiindulva talaljunk ki egy par perces jelenetet, dramai cselekményt, majd

adjuk eld.

Idétartam: 30 perc

Ajanlott korosztaly: 10-14 évesek

15
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A kiilonos fogadas

Ez a kis mese egy csaladrdl szél. Egy olyan csaladrél, amely egyfeldl teljesen hétkdznapi,
masfeldl viszont rendkivil kildnleges. A csaladban két kisgyerek volt. Az egyik nagyon sze-
rette a mitolégiai torténeteket, a masik pedig rajongott a szinhazért. A szll6ék szerettek volna
a gyerekek kedvében jarni, ezért kitalaltdk, hogy hetente egyszer kdz9sen kivalasztanak
egy mitoldgiai torténetet, bedltdznek a szerepldknek, és eljatsszak azt. Annyira megsze-
rették ezt a mokat, hogy fotokat is készitettek kdzben, sét, idével meghivtak a barataikat,
és nekik is el6adtak a torténeteket. Az egyik préban az apuka 0sszeveszett a gyerekekkel,
mert nem hallgattak ra. Azt vagta a fejikhoz, hogy felnéttek nélkil nem is tudnanak ilyen
dolgokat kitalalni. Erre a két gyerek fogadast ajanlott az apjuknak. Azt mondtak, hogy ha
taldlnak olyan gyerk8coket, akik képesek maguk is valasztani egy olyan mitikus torténetet,
amit szeretnek, és el is tudjak jatszani feIn6ttek nélkul, akkor egy éven at minden nap akkor
mehetnek aludni, amikor 6k akarnak. Viszont, ha veszitenek, akkor egy éven at minden nap
sz6t kell fogadniuk a szuléknek. Az apukajuk elfogadta a feltételeket. A két gyerek pacba
kerult, mert eddig akarhany osztalyt kértek meg, hogy segitsenek, egyikiknek sem sikerult.
Hol az volt a baj, hogy nem volt elég fantazidjuk a felkért gyerekeknek, hol pedig ¢ssze-
vesztek egymassal, hogy milyen térténetet valasszanak, és milyen moédon valésitsak meg

azt. Ti vagytok az utolsé mentsvaruk! Készitstink jelmezeket és diszleteket az el6adashoz!

Id&tartam: 45 perc
Ajanlott korosztaly: 11-15 évesek
Anyagok, eszk6zok: krepp-papir, kartonok, dobozok, oll6, tlizégép, sparga és barmilyen

talalt anyag, eszkoz

1990

MELYI JOZSEF

Magyarorszagon tobb mint 6tven év szocialista egy-
partrendszer( allamberendezkedés utan, 1989 ok-
toberében kialtottak ki a koztarsasagot. Az esemény
arendszervaltas hosszu folyamatanak egyik kiemelke-
dé eleme volt; avasfiggodny leomlasat, a fuggetlenség
visszanyerését, a politikai irdnyvaltast mégsem eh-
hez az egyetlen id6ponthoz kotik a torténészek vagy
a hétkoznapi emlékezet. Maga a kikialtas sem jelen-
tett euforikus élményt az orszag lakéinak tobbsége
szamara, csupan egyetlen allomasnak tlint egy hosz-
szabb torténetben, s mar az akkori jelenben is sejteni
lehetett, hogy a kdzelebbivagy a tavolabbi jovében az
orszag nem szabadulhat meg egyetlen ugrassal a mult
gazdasagi-tarsadalmi terheitél.

Kicsiny Baldzs A K6ztdrsasdg allegdridja (Daumier
utdn) ciml mlvének gondolata még a koztarsasag
magyarorszagi kikialtasa el6tt keletkezett; errdl ta-
nuskodik az a plakat, amely a Liget Galériaban Kicsiny
és Gerber P4al 1989-es augusztusi kidllitasat hirdette.
A plakdt motivuma azonos a néhany hénappal késébb
késziilt szénképpel: Daumier festménye nyoman Ki-
csiny mlvén egy tronszéken Ul6 anya szoptatja két
kisgyermekét, a harmadik gyerek a labanal tlve olvas.
Az alakok kdrvonalai fekete alapon fehérrel kirajzolva
jelennek meg; a plakathoz képest az 1990-ben keletke-
zett tablaképen az egynemd, fekete hatteret a megerd-
sitett furnérlemezre ragasztott széndarabok valtjak fel.
Afigurak vazlatszerdek, s igy méginkabb kdzéppontba
kerul az eredeti Daumier-képpel szemben a legna-
gyobb kulonbség; Kicsiny mivén az anya és két szop-
tatott gyermeke fején egy-egy jel tlinik fel: az anya arca
helyén a banyaszok hagyomanyos jelképe, a keresztbe
tett banyaszék és kalapacs, a gyermekek fején pedig
egy-egy kereszt. Honoré Daumier A K6ztdrsasdg cimi
festménye (ma a parizsi Musée d'Orsay-ban) 1848-ban,

néhany héttel a masodik kdztarsasag kikialtasa (1848.

A KOZTARSASAG ALLEGORIAJA

/ KICSINY BALAZS
(DAUMIER UTAN)

februdr 24.) utan keletkezett. Az Uj rendszer mar mar-
cius 14-énversenyt hirdetett az Gj hatalom szimbolikus
arculatanak megteremtésére. A kiirok a mlvészektdl
vazlatokat vartak, amelyeket aprilis elején a nagy ha-
gyomanyokkal rendelkezé Ecole des Beaux-Arts-ban
allitottak ki a nagykdzonség eldtt. A palyazaton tébb
mint hétszaz alkotd vett részt, koztik olyan késébbi
neves festék, mint Hippolyte Flandrin vagy Jean-Leon
Géréme. Daumier akkortajt Franciaorszagban féként
még csak mint a Charivari cim( lap karikaturistaja tett
szert hirnévre; mint festé6t nem ismerték. Beadott
palyamive végll a tizenegyedik helyen végzett; ezek
utan a masodik forduléban nem vett részt, és a md
festményvazlatban maradt. Mig a kortarsak kozul
tébben méltattadk a munka egyes jegyeit, tobbek kdzott
az erds, férfias testalkatu, ugyanakkor bdlcs néalakot,
amely leginkabb Michelangelonak a Sixtus-kapolna
mennyezetén megjelenitett szibillaira emlékeztette
Oket, vagy a kompoziciét, a dramai kontrasztokat és
a gyermekek szintén izmos figurait, mégis akkoriban
sokan inkabb karikaturaszeriinek tartottak az alkotast.
Mindenekel6tt azonban az allamhatalom Uj, lehetséges
szimbolumat lattadk benne, kdzéppontban a Kdztarsa-
sagot és egyben a Szabadsagot megtestesitd anyaval,
fején frigiai sapkaval, jobb kezében pedig a francia
lobogoval.

Kicsiny Balazs allegériajarol az utobbi két elem
hidnyzik: a vékonyabb testalkatd anya mindkét kar-
javal atoleli gyermekeit, kezében nincs trikoloér, sti-
lizalt hajan nincs sapka. A tronszék is egyszeribb:
mig Daumier képén faragott vilagos kéelemek bon-
takoznak ki a s6tét hattérbdl, addig Kicsiny mvén
csupan egyszer( geometrikus alakzatok jelennek
meg, egy-egy fehér csikkal érzékeltetve azt. Kicsiny
alkotasan a kozvetlen politikai szimbolumok helyett

maga a szén kerul a kdzéppontba, amely egyrészt
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sz6 szerint a kép anyagat képezi, masrészt a mi
értelmezésének gondolati alapjat alkotja. A szén
Kicsiny Balazs esetében a gyermek- és ifjukori Sal-
gotarjanhoz kéthetd élményanyagot, a banyaszatot
mint a maganmitologia legfontosabb elemét jelenti:
anyolcvanas évek végén a szén vagy a szénpor, illetve
abanyaszjelképek tobbszor megjelennek alkotasaiban.
Emellett a szén altalanosabb jelentés( anyagként is
értelmezhet6 - mint az emberi élethez szikséges h6
hordozéja. S létezhet egy tovabbi - a két el6z6 értel-
mezéssel is 6sszefliggd - jelentés, amely a nyolcvanas
évek legvégén egyszerre kapcsolodott 6ssze a multtal
és alehetséges jovdvel: a szocialista népkoztarsasag-
ban tdmogatott szénbanyaszatot a kapitalista koztar-
sasdgban az 6sszeomlas fenyegetheti.

Daumier mlvén az aktualpolitikai és az altalano-
sabb érvény(l tartalom szintén egyszerre és szétva-
laszthatatlanul van jelen. Az anya itt els6sorban az Uj
allamhatalom jelképe; k6zéppontba emelése a kordbbi
a Koztarsasag alakjanak egymasra masolasa egyben
hivatkozas a francia forradalom tobb mint fél évszazad-
dal korabbi szimbolikus és reprezentaciés rendszereire.
Az 1790-es évek elején a forradalom tiszteletére allitott
emlékmiveken - a nép erejét megjelenitd Herkules
figuraja mellett - a leggyakoribb jelkép a Szabadsag
néalakja volt, amely szamos esetben dsszeforrt a Ter-
mészettel; |étezett olyan szokékut-terv, amelyen a viz
a Szabadsag meztelen alakjanak eml8ibdl folyik. Ennek
az abrazolasnak késébb hosszu utdélete volt - ide
tartozik tobbek kozott Eugéne Delacroix A Szabadsdg
vezeti a népet cim( festménye is. Delacroix egyébként az
1830-as években a Bourbon-palota kiralyi szalonjanak
mennyezetén a szoptatas motivumat is megjelenitet-
te a Mez8gazdasag allegorikus abrazolasaban. Ebben

az id6szakban a szoptaté anya motivuma gyakran
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bukkan fel a francia festészetben, mindenekel&tt -
korabbi mlvészettorténeti példakhoz kapcsolédva
- a termékenység és az irgalmassag (Caritas) szimbo-
lumaként. Delacroix vagy Jean-Auguste-Dominique
Ingres mellett Jean-Francois Millet is készitett 1839-
ben Caritas-képet, a késébbi Daumier-abrazolashoz
hasonl6 kompoziciéval, de ennek hatterében nem
annyira vallasi megfontolasok vagy allegériak, mint
inkabb az utépista szocialistak elképzelései allnak.
A korszak egyik mai szemmel legktlon6sebb abrazo-
lasa Alexandre Laemlein Egyetemes Irgalmassdg cimi
1845-0s festménye, amelyen az anya karjaiban, illetve
korulotte kulonb6z6 bérszinl gyermekek csoporto-
sulnak.

Daumier mUvének kozvetlen elézménye azon-
ban egy XVI. szazad elején keletkezett alkotas, Andrea
Del Sarto Caritas ciml mUve, amely 1848-ban Parizs-
ban, a Louvre-ban volt [athaté. Daumier m(ivében az
Egyhaz alakjat a Kdztarsasaggal helyettesiti, igy a ko-
rabbi keresztény ikonografiai motivum helyébe egy
szekularizalt kép lép. Abrazoléséban a vad Szabad-
sag ellenpontjaként az anyaszer( Allam jelenik meg,
amely kisgyermekként taplalja polgarait; Daumier al-
a gyermekek egyenl6k, ezt jelzi a két csecsszopo testvér
egyformasaga. A képrdl tehat leolvashaté a francia
forradalom jelmondata, a Szabadsag, Egyenl8ség,
Testvériség is, mikdzben ebben az esetben az anya
alakja inkabb a hatalom, erd és stabilitas megjelenitdje.
LA Koztarsasagtaplalja és okitja gyermekeit” - igy szol
amuvész leirdsa, s az 1848-as értelmezésben kilono-
sen fontos szerepet kaphatott a harmadik, a fé6ldén
olvasé gyermek alakja. Hiszen a Kdztarsasag nemcsak
taplalja allampolgarait, de gondoskodik oktatasukral,
nevelésukrdl is. Mikdzben a motivum gyokere a Maria

tanitja a gyermek Jézust ikonografiai mintazatahoz

vezet vissza, Daumier mlvén ebben az esetbenis a sze-
kularizalt tartalom valik elsédlegessé: a Kdztarsasagnak
kotelessége gondoskodnia gyermekeir6l.

Kicsiny Balazs 1990-ben készult mivén az aktualis
és azaltalanos érvényd tartalom moégott azonban nem
érezhet6 a Daumier-féle programszer(iség. AKdztarsa-
sagnak ebben az esetben nincsenek feladatai, az anya
nem azIrgalmassag vagy a Termékenység egyértelm(
megfelelbje - az egyes értelmezési lehetdségek felvil-
lannak ugyan, de azonnal ki is oltjdk egymast: a szénbdl
kirajzolédd Anya a fold méhének kincseivel taplalja
gyermekeit, mikozben a foldet a szocialista id6kben
erfltetetten kiaknazé szénbanyaszat Magyarorsza-
gon eltndéfélben van. A homlokan egyértelmUen
a banyaszat jelképét viseld féalak olyan gyermekeket
taplal, akiknek a tarkéjan kereszt jelenik meg, ami
egyszerre lehetvallasijelkép, a halal szimbdluma vagy
egyszerlen sokjelentésd jel, amelyhez kozelitve min-
den egyértelm( megfeleltetés zsakutcaba fut.

Kicsiny mvéhez azonban elengedhetetlendil szUk-
séges a szabadsag - harminc évvel korabban Magyar-
orszagon hasonlo6 tematikaju mi csak az ideologiai
elvarasoknak megfeleld, heroizalé abrazolasmaéddal
jelenhetett volna meg. Az 1990-et megel§z6 évtizedek
feldl tekintve Kicsiny mive karikatlUraszerd alkotas,
a jovébdl visszapillantva viszont a magyar valosag
komoly lenyomatanak tekinthetd. 1990-ben ez a fajta
megkdzelités azonban sem a multhoz, sem a jévéhoz
nem tartozott - enigmatikusan lebegett az akkorijelen
felett. Ha mindezeket az id6sikokat mégsem vesszik
figyelembe, hanem egy atfogobb, idétlenebb perspek-
tivabol probaljuk szemlélni a mlvet, akkor még az is
lehetséges, hogy a koztarsasag helyett a mlvészet
gyomanyos és kortars mlivész-szerepek egyszerre

komoly és karikaturaszer( felfogasa bomlik kia mGbél:

a gyermek megjelenitésébdl az ihletet a természettdl
vagy mas felsé6bb hatalomtdl nyerd, stigmaval meg-
jelolt mlvész alakja olvashato ki - az eredeti plakat
esetében akar még Gerberé és Kicsinyé is. De ebben az
Osszeflggésben az allegéria még tovabb tagithato: az
anya lehet akar a Mlvészet, amely egyforman nyuijtja
a taplalékot Daumier-nak vagy Kicsinynek.

Kicsiny Balazs a nyolcvanas évek kozepétdl - leg-
korabbi alkotasaitol - kezdve hasznalja fel festményein
a banyaszmotivumokat. 1990-ben, A Kéztdrsasdg al-
letkeztek, amelyeken a banyaszjelvény és a krisztusi
szenvedéstorténet egymashoz kapcsolddva jelentek
meg. Az 1990-es évek elején a szén anyaganak felhasz-
nalasaval Kicsiny elsésorban a XVIII. szdzad nagy angol
festdje, Thomas Gainsborough motivumait, portréit
dolgozta at. Az 1990-es kép eszkoztara tovabbra is
megmaradt: a tablara rogzitett széndarabokon a tes-
tek konturjai fehér akrilfestékkel rajzolédtak ki, de
kdrnyezetik ismét festdi lett; az alapot tébb esetben
mintha egy Ut- vagy vasuthalézat felUlnézeti képe
alkotna. 1991-ben készult el a Dr. Ralph Schomberg
(Thomas Gainsborough utdn) cim( kép, amelyen a szén-
bdl kirakott és fehérrel megfestett korvonall portrét
festett baranyok veszik korul, sz6rikdn - mintegy
rautott bélyegként - keresztként és banyaszjelvény-
ként egyarant értelmezhetd jelekkel. Ezen a képen
kozéppontba kerul a fekete és a fehér ellenpontja,
ahogy mindez mar A Kéztdrsasdg allegdridja esetében
is fontos szerepet kapott. Kicsiny Balazs mivésze-
tében az 1990-es évek utan is Ujra és Ujra felbukkan
a szén mintalapmotivum, s ktlénés médon a késébbi
mivek sok esetben vissza is hatnak az 1990-es alkotds

értelmezésére.
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KICSINY BALAZS, A KOZTARSASAG ALLEGORIAJA (DAUMIER UTAN), 1990
faszén, akril

140 x122,5%x 6 cm

Ludwig MUzeum - Kortars M(vészeti MUzeum, Budapest

Fotd: ROSTA Jozsef

/ FELADATOK

TEMAK:

metafora, szimbo6lum, allegéria, irodalom, parafrazis,

irodalom és képzé&mUivészet kapcsolata, szabadsag
TANTARGY:

etika, magyar nyelv és irodalom, térténelem, vizualis

kultira
BEVEZETO KERDESEK:

Mi a kiildnbség a két kép kozott? Mit jelent a cimben
olvashaté kdztarsasag és allegdria? Mit szimbolizalhat-
nak az egyes figurak? Mit jelent nekiink a szabadsag?
Mikor szoktuk azt érezni, hogy szabadok vagyunk?
Szerintlnk létezik-e szabadsag? Ha igen akkor definial-
jak. Hogyan viszonyulnak az egyes figurak egymashoz?
Kicsiny képénél érdemes kiemelni az anyaghasznalatot.

Mit szimbolizdlhat a szén?
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Osszuk a didkokat négy-6t f6s csoportokra. Minden csoport irja 6ssze, hogy mire asszocidl

a szabadsag szérél. Minden csoport olvassa fel, hogy mit irt, beszéljik at az asszociaciokat.

Idétartam: 15 perc
Ajanlott korosztaly: 14-18 évesek

Anyagok, eszkdzdk: papir, ceruza

Hasonlitsuk 6ssze Pet6fi Sandor A szabadsdghoz cimi kdlteményét Orban Otté azonos

cimd versével. Tegylk meg ugyanezt Daumier és Kicsiny Balazs képeivel.

Idétartam: 15-20 perc

Ajanlott korosztaly: 15-18 évesek

Az éra el6tt gyljtsink fotdkat az internetrél harom kilénb6z6 korszakrdl, szubkultarardl,
pl.: 1960-as évek hippijei San Franciscéban, 1970-1980-as évek punkjai Londonban vagy
a'80-as évek rapperei New Yorkban. Mutassuk be ezeket a fotékat az osztalynak, néhany
mondatban foglaljuk 6ssze a fébb jellemzdiket. Emeljik ki, hogy ami 6sszekoti ezeket
a nagyon kulénb6z6 stilusokat, az a szabadsag iranti vagy. Gondoljuk Gjra Kicsiny Balazs

a szabadsagot kell tikroznie. Készitstink fotomontazst!

Idétartam: 30 perc
Ajanlott korosztaly: 15-18 évesek

Anyagok, eszkdzok: oll6, ragasztd, szines magazinok, fotokarton vagy dipa

Osszuk a didkokat négy-o6t f6s csoportokra. Tervezzink olyan ruhat a mdvon szereplé
figuraknak, amely tikrozi a képen betdltott szimbolikus szereptiket. A kép 6sszbenyomasa
ugyanugy a szabadsag iranti vagyat mutassa. Minden csoport A2-es rajzlapokon dolgoz-
zon. Dolgozhatunk kisebb papirral is, ez esetben kivagott, ,0ltdztetés” alakokként kezelve

a figurakat, készitstink nekik ,ruhdkat”. A végén prezentaljdk az eredményt!

Id&tartam: 35 perc
Ajanlott korosztaly: 15-18 évesek

Anyagok, eszkdzok: A2-es dipa, szén, porpasztell, fixativ vagy hajlakk, textilanyagok, A4-es lap

Osszuk a didkokat négy-o6t f6s csoportokra. A csoportoknak ki kell valasztaniuk egy
céget, és egy olyan kampanyt kell megtervezniik, amelyben Daumier és Kicsiny md-
vei a kézponti motivumok. A rekldamkampany Gzenetének a szabadsagnak kell lennie.
A kompoziciot meg kell tartaniuk, de barmi mast megvaltoztathatnak. Ahogy Kicsiny
anyaghasznalataban szimbolikus és fontos volt a szén, az altaluk valasztott cégnél is
olyan anyagot hasznaljanak, ami meghatdrozé6 a cég szamara. A végén prezentaljak az
eredményt! Minden csoport készithet egy-egy plakétot vagy szérélapot is. Erdemes
afeladat el6tt beszélgetni a diakokkal arrol, hogy a nagyvallalatok sokszor kiilonb6z6 nemes
eszméket vagy fontos tarsadalmi problémakat vonnak be a kampanyaikba a profitszerzés

reményében.

Idétartam: 35 perc
Ajanlott korosztaly: 15-18 évesek

Anyagok, eszkdzok: A4-es papirok, szines ceruzak, A2-es dipa, krétak vagy szinespapirok

Osszuk a didkokat 6t-hat f6s csoportokra. Minden csoport valasszon ki egy vagy tobb figurat
Kicsiny Balazs képérél és annak felhasznalasaval hozzon létre egy parafrazis-plakatot, amely
a szabadsdagot szimbolizalja. Szineket, formakat, mas motivumokat is hasznalhatnak, csak
az egyik figurat kell mindenképpen megtartaniuk. Ezt kovetéen a csoportok prezentaljak

a végeredményt!

Id6tartam: 20-25 perc
Ajanlott korosztaly: 15-18 évesek

Anyagok, eszkdzok: A2-es papir, krétdk vagy szinespapirok

Fogalmazzuk meg a sajat szineinkkel, formainkkal, jelképeinkkel, hogy mit jelent szdmunkra
a szabadsag. Honoré Daumier 1848-ban festette meg A Kéztdrsasdg cimU olajképét, amely
alapul szolgalt Kicsiny Balazs 142 évvel kés6bb készilt fekete-fehér alkotasahoz. Most ezt
a képet elemezzuk, értelmezzik és Ujbdl ,kiszinezzik”, figyelembe véve a szinek szimbo-

likus jelentését.
Idétartam: 25 perc

Ajanlott korosztaly: 12-18 évesek

Anyagok, eszkdzok: A2-es dipa, tempera
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/ MODEM
Foté: BIRO David
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1997

SARAI VANDA

Pauer Gyula a XX. szazadi magyar képzémUvészet egyik
legjelent6sebb alakja, akinek kdztéri szobrait maig
alegjelentdsebb koztéri alkotasokként tartja szamon
aszakma. A Can Togay-jal k6zésen jegyzett Cipék a Du-
na-parton az egyik legérzékenyebb holokauszt-emlék-
m{, mely nemcsak a hazai, de a nemzetkdzi élvonalban
is meghatarozo helyet foglal el. 1991-es A torindi lepel
szobra cim( alkotasan keresztul ugyanakkor nemcsak
Pauer mivészeti szemléletét, az altala Pszeuddnak
nevezett mlvészeti hitvallasat, de altalaban véve az
ereklyék és a képz6mUvészet viszonyat, a kortars erek-

lyeképz6dés kérdéseit is vizsgalni lehet.

Az ereklyék jelentésége

A mUlvészek szamara évszazadok 6ta fontos inspi-
racios forrasként szolgalnak a kilénb6z6 torténelmi
mitoszok, mitoldgiai alakok vagy épp a vallasos, szent
ereklyék. Ugyanis ezek mivészeti feldolgozasa és Ujra-
értelmezése tdbb szempontbdlis gyimolcsozd lehet:
egyrészt felelevenitheti egy korabbi térténelmi korszak
és tarsadalmi berendezkedés hiedelemrendszerét,
masrészt megidézheti a napjainkban is szamos kdve-
tével bird vallasok kiindulépontjat, a vallasi tanitasok
alapjaul szolgalé torténeteket. Az efféle alkotdi munka
azonban a térténelmiismétlésen tul arrais lehet8séget
teremthet, hogy ezek a legendak évszazadok vagy akar
évezredek tavlatabdl kortars kontextusba helyezédje-
nek, ezaltal pedig megnyilik az it afelé, hogy feltegy ik
a kérdést: mitis jelentenek a kulturank alapjaul szolgal6
mitoszok vagy épp szent targyak napjaink tarsadalma
szamara?

Atorindilepel a szent ereklyék kdzott is kitiintetett
szereppel bir, részben rejtélyes eredetének, részben
pedig annak a heves diskurzusnak kdszénhetéen, amely

mind a mai napig zajlik hitelességével kapcsolatban.

PAUER GYULA
A TORINOI LEPEL SZOBRA

A torinéi lepel egy lenvaszonbdl készilt, 436 x 110
cm-es textilkendd, amely egy keresztre feszitett férfi
testének lenyomatat hordozza magan. A kinzasokrol
atestkulonb6z6 pontjain, a fejnél, a kéznél és a labfej-
nél talalhatd sérulések arulkodnak. A leplet 1578 6ta
a torindi székesegyhazban 6rzik, és csak kivételes al-
kalmakkor bocsatjak a kozonség elé, mivel a keresztény
hagyomany Jézus halotti kend&jeként tartja szamon.
Erre azonban maig nem sikerult perddnt6 bizonyitékot
talalni.’
A lepellel kapcsolatos tudomanyos kutatasok
a XIX.szazad 6ta folynak, igy nem meglepd, hogy mara
kényvtarnyiirodalom igyekszik megfejteni a rejtélyes
kendd titkat: valoban Jézus testét boritotta-e, vagy egy
~hamis” textil tartja évszazadok 6ta lazban a keresz-
tény kulturtorténet kutatoit? A lepel irdnt tanusitott
kivancsisag, a hozza kapcsol6do heves érzelmek és
a széleskorl tudomanyos érdeklédés persze tulmutat
valédisdganak kérdésén: egyrészt a (vak)hit, masrészt
a pusztan bizonyithaté tényeken alapulé vilagkép is

0sszecsap a torindi lepel torténetében.
A Pszeudé

Nem véletlen tehat, hogy Pauer Gyula érdekl6dését
is felkeltette a torindi lepel, hiszen az ereklye, illetve
az ahhoz kapcsol6dé vitak szempontrendszere sok
tekintetben dsszecseng a milvész alkotdi szemléletével.
Pauer 1970-ben adta ki az E/s6 Pszeudo Manifesztumot,
amelyet aztan 1972-ben kdvetett a masodik: ezen ki-
altvanyokban 6sszegezte szobraszati (és altalaban
véve mUvészeti, s6t, tarsadalmi) hitvallasat, amelyet
leginkabb az igazsag és a hamissag, a latszat és a va-
I6sag, a manipulacié kérdései hatottak at. Célja volt
a mlvészet alsagossaganak, a fogyasztdéi kulturaba

torténd betagozdédasanak leleplezése, ugyanakkor
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a milvészet ,pszeudd” jellegének felvallaldsaval, sét,
prezentalasaval Uj utat akart nyitni a mivészeti alko-
totevékenységben. Ahogy az elsé manifesztumban
fogalmaz:, A PSZEUDO szobor plasztika, amely 6nmagat
mint manipuldlt plasztikat mutatja be, és ezzel a mani-
puldlt egzisztencia létét bizonyitja. A PSZEUDO énmagdt
leplezi le mint hamis képet, vagy legaldbbis mint ésszetett,
hamis ldtszatot is add objektumot.”

A Pszeudo gondolatkére végigkisérte a mivész
munkdassagat, igy a kidltvany nemcsak Pauernek
a'70-es években készult, minimalista és opart mdvé-
szeti hagyomanyra épitd, tobbnyire absztrakt szobra-
szati munkaiban talalt format, hanem a'80-as, '90-es
évek tarsadalmi jelenségeire reflektaléd muveit is ez
hatja at. Egyik legismertebb (és maig a legnagyobb
port kavaro) alkotasa az 1985-6s Magyarorszag szépe
(Szépségakcid), melynek soran az azévi magyar szép-
ségkiralyn8-valasztas tobb résztvevdjérdl, kdztuk
a gy6ztes Molnar Csillarél vett meztelen gipszmintat,
mely szaradas utan egyfajta Ureges héjként Orizte
alanyanak lenyomatat. A tragikus sorsu szépségki-
ralynérél készult mintabol Pauer végul bronzszobrot
ontott, amely ma a Magyar Nemzeti Galéria szobraszati
gyljteményének részét képezi.

Ha a Szépségakcidt, a Molnar Csillardl készilt
bronzszobrot nemcsak mint esztétikai targyat vizs-
galjuk, hanem a kontextust kitagitva a szépségkiraly-
nd-valasztas hirverését, a mintavételi szituaciét, az
innen kiszivargd, majd egy nyugati erotikus lapban
el6bukkano fotokat, illetve Molnar Csilla tragikus 6n-
gyilkossagat is figyelembe vesszik, akkor vilagossa
valhat, hogy a pszeudd mint olyan mit is jelent mU-
vészeti és tarsadalmi értelemben véve. Az Ures, ben-
s6jétdl megfosztott, csak a kiilséséget rogziteni tudd
gipszminta és a bronzza lett, haldlaban Gdvozild néi

alak er8s kontrasztban allnak egymassal: mig elébbi
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mementdja a szépségkiralyné-valasztas és a hozza
kapcsol6do sajtomegjelenések képmutaté tarsadalmi
gyakorlatanak, addig a midzeumi gyljteményben 6r-
zOtt éteri lény szobra tragikus keletkezéstorténetével
halhatatlanna teszi Molnar Csillat.? Ez a lebegtetett
kett8sség pedig a pszeudd mUivészet egyik legjellem-

z8bb tulajdonsaga.

A lenyomatbdl nyert forma

6 évvel késébb, 1991-ben készllt el A torindi lepel szobra,
amely bar folytatja a pszeud6 szobraszat hagyomanyat,
Uj iranyt adott Pauer gondolkodasanak: ez esetben
ugyanis nem egy létezd testrél vett lenyomatot, hanem
éppen forditva, egy lenyomatbol igyekezett rekonst-
rualni egy harom dimenziés alakot.

Alenyomatok problémaja a kultdrtorténet egyik
leg6sibb kérdése: miként is érdemes tekinteni egy
targyra, amely valami mas emlékét 6rzi? Képes-e egy
objektum csupan a fizikai talalkozas segitségével meg-
6rizni valami mas eredetét? Egy lenyomat valamiféle
masolata lenne az eredetinek, vagy inkabb abrazolas-
ként érdemes ra tekinteni? Reprezentacio6 csak, amely
felmutathatja ugyan az eredét, de felérni nem érhet
fel hozza? Vagy épp ellenkezdleg: a lenyomat segit-
ségével képes tovabbélni az, ami adott esetben mar
nincs velunk?

Kiléndsen érzékeny kérdések ezek, ha olyan erek-
lyék kapcsan tesszuk fel 8ket, mint amilyen a torinoi
lepel, vagy épp Veronika kenddje (amellyel megtorolte
Jézus arcat a keresztuton). Az efféle targyaknal azt
feltételezzlk, hogy rendelkeznek egy olyan aurdval,
amely altal a befogadé képes egyfajta transzcenden-
ciahoz kapcsolédni, a targy hatasa ala kertlve pedig
absztrakt gondolatokhoz, nehezen megélhetd érzel-

mekhez, vagy épp természetfeletti alakokhoz juthat

el. Az aura blvkorébe Iépve az embert megérintheti
a jelen nem |évd alak ereje, vagy épp az alkoté mU-
vész zsenije. E tekintetben pedig nehezen feloldhaté
a dilemma, miszerint fontos-e, hogy egy adott targy
valdban érintkezett-e Jézus Krisztussal, hogy egy adott
mUtargy a mlvész keze nyomat viseli-e magan, vagy
pusztan elég mindezekben hinni?

Atorindilepel szobra tehat egy sikbdl (a lenyomat-
bol) térbeliesitett alak. Pauer azonban nem rugasz-
kodik el a fekv6 test pozicidjatél, nem él a mlvészi
szabadsagnak azon gesztusaval, hogy a fekvd alakbdl
kiindulva formaz meg egy természetes all6 poziciot.
Aszobor sokkal inkabb egy talpra allitott sébalvanyra
emlékeztet, amelynek dermedt testhelyzete végtelentil
természetellenes. Er6teljesen szembefordul a gyakori
Krisztus-abrazolasokkal is: mig rengeteg kdztéri szob-
ron Jézus kitart karokkal jelenik meg, Pauer szobran
maga eldtt 6sszekulcsolt kezekkel szerepel. Ez a test-
tartdsis raerdsit az alak halotti pozicidjara - nem az él§
Megvaltonak allit emléket, hanem dermedt halalaban
orokiti meg 6t.

Atesthelyzet emellett egy, a szakralis értelmezé-
sektdligencsak idegen képzetetis el6hiv: a szobor elsé
pillantasra inkabb tlinik az Oscar-dij felnagyitott ma-
sanak, semmint klasszikus Krisztus-abrazolasnak. Ez
a szobraszati dontés szembefordul a lenyomat vallasos

ahitataval, egyfajta ironikus élt csempészve a mlbe.

Egy papalatogatas tiszteletére

A torindi lepel szobrdval kapcsolatban sem mellékes
szempont annak keletkezési kortlménye, hiszen
a Szépségakciéhoz hasonléan nem léglres térben,
atarsadalmifolyamatoktol fuggetlentl jott Iétre, ezaltal

pedig a korra vonatkozo aspektusai sem érdektelenek.

Pauer Gyula a szobrot II. Jdnos Pal papa 1991-es
magyarorszagi latogatasanak alkalmabol készitette,
amelyet aztan egyedili mitargyként az Ujbudai B32
Galériaban allitottak ki az egyhazfo tiszteletére. Az
effajta gesztusok nem példa nélkuliek: gyakorta for-
dul el6 bizonyos presztizsesemények kapcsan (mint
amilyen tobbek kozt egy politikai vagy egy vallasi
vezetd latogatasa), hogy képz&mlUvészek allitanak
emléket az adott alkalomnak. Lehet ez egy koztéri
szobor felavatdsa, egy plakett elhelyezése vagy épp
egy mitargy odaajandékozasa. Nem volt ez masképp
a papa latogatasakor sem: bar Pauer énszorgalombal,
nem megrendelésre kezdett A torindi lepel szobrd-
nak létrehozasaval foglalkozni, végul a févaros allta
aszobor el8allitasi koltségeinek harmadat, hogy aztan
a Vatikannak ajdndékozott szobor a févaros ajdndéka
lehessen.

Boros Géza a szoborrél irt tanulmanyaban® nem-
csak magat a szobrot elemzi, hanem a papalatogatas
érdekesebb (és esetenként bulvarosabb) pontjait is
feleleveniti, igy példaul fény derdl arrais, hogy Il. Janos
Pal magyarorszagi korutja a sztarkultusz jegyében
rockzenekarok turnéihoz volt hasonlatos. Ezt jol pél-
dazza egy magyar vallalat prébdlkozasa, akik a H6s0k
terén felallitott oltar sz6nyegboritasat felvasarolva,
majd kisebb darabokra szelve arusitottak ki azt, hogy
ezzel a hivek hazavihessék magukkal Oszentsége tal-
panak lenyomatat, vagy magasztosabban fogalmaz-
va: hogy a transzcendencia az otthonukba koltézhes-
sen. Paueri értelemben azonban ez maga a pszeudo:
a papa labaval érintkezd sz6nyegdarab a modern ahitat,
a kortars ereklyeképzés vagyanak fogyasztoi tarsada-

lomra optimalizalt fétistargya.
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/ FELADATOK

TEMAK:

filozéfia, vallas, illuzid, szentek
TANTARGY:

hittan, erkoélcstan, vizudlis kultlra
BEVEZETO KERDESEK:

Ismerjuk a torindilepel torténetét? Atorindi lepel kap-
csanrégdta vitdk zajlanak, hogy valéban Krisztus tes-
tének lenyomatat hordozza-e? Milyen szent targyakat
ismerunk? Milyen jelent6sége van a szent targyaknak
a XXI. szazadban? A XXI. szazadban kiket 6vez olyan
kultusz, mint egykor a szent embereket? Es miért?
Aszenttargyakhoz pont, mint a mdalkotasokhoz szo-
kas tarsitani egyfajta ,aurat”. Mit gondolunk, fontos
egy szenttargyatvagy mdtargyat él6ben megnéznunk,

vagy elég latnunk fényképrélI?
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Pauer Gyula talalta ki a PSZEUDO art kifejezést, aminek a magyar megfelel&i: 4l, hamis, nem
valédi, valédinak latszé. Ennek megfelel8en készitsiink egy olyan Instagram posztot, amivel

atverjuk az embereket és egy olyan dolgot abrazolunk, ami nem valédi.

Id6tartam: 25-30 perc
Ajanlott korosztaly: 11-15 évesek

Anyagok, eszkdzok: mobiltelefon

Prébéljunk egy targyi formaban nem létezd dolgot leképezni. Készitslink egy targyat, ami

egy nem létezd dolgot mutat meg targyi formaban.

Idétartam: 25-30 perc
Ajanlott korosztaly: 11-15 évesek

Anyagok, eszkdzdk: mindenféle targy a kdrnyezetiinkben, papir, ceruza

Osszuk az osztalyt négy-ot fés csoportokra. Minden csoportnak [étre kell hoznia egy ereklyét,
valamint le kell irnia a [étrejottének torténetét. Fontos, hogy az ereklye eredettdrténetében

legyenek olyan térténelmi elemek, amelyek hihetdvé teszik.
Id6tartam: 25-30 perc

Ajanlott korosztaly: 11-15 évesek

Anyagok, eszkdzdk: Mindenféle targy a kdérnyezetliinkben, papir, ceruza
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Jovanovics Gyorgy emlékmUve rendkivil 6sszetett

alkotas, a legkomplexebb az 1956-os forradalomra

1992

emlékezteté mivek kozil. Osszetettsége egyrészt
a torténelmi dsszefliggések, masrészt a szobraszi szan-
dékok sokrétliségébdl fakad. Pedig a rendszervaltas
idején semmi sem t(int annyira egyértelmdlnek, mint
hogy mélté emléket kell llitani az exhumalt és tnne-
pélyes keretek kozott Ujratemetett dldozatok szamara,
és semmisem tlnt annyira kézenfekvének, mint hogy

ehhez a forradalom - akkorra mér a kdéztudatban is

jolismert - jelképeit, a lyukas zaszIét vagy a rusztikus
koévet lehetne felhasznalni. Az allitandé emlékminek

a kizokkent torténelmi id6t - vagyis az igazsagot -

kellett helyreallitania.

A Torténelmi Igazsagtétel Bizottsdg 1989-ben
szUletett palyazati kiirdsa szerint az emlékm{ mint
jelkép segitségével a politikai 6nrendelkezés joga-
tol hosszu évtizedeken at megfosztott nemzet végre
.megadhatja a végtisztességet azoknak, akiket elsiratni
sem lehetett”. A helyszin a rakoskereszturi kéztemetd
301-es parcellaja lett, ahol az 1956-0s forradalom leve-
rését koveté megtorlas aldozatait titokban, méltatlan
maodon, jeldletlen sirokba temették el. Az utcai harcok
résztvevéi és a forradalmi kormany kivégzett tagjai
ugyanugy itt kaptak helyet, mint a kivégzett miniszter-

elndk, Nagy Imre. Az emlékmU-palyazat sarokpontja

volt a TGzolt6 utcai felkel6csoport parancsnokanak,

/ MODEM
Foté: BIRO David

Angyal Istvannak a rendszervaltas idején hiressé valt

mondata, amelyeta borténben a halalos itéletre varva

foglalt a rabtarsanak, Eorsilstvannak sz6l6 Uzenetébe:

~nagy, rusztikus k& legyen a névtelen cs6cselék emléke,
amelybdl lettliink, amellyel egyek voltunk és akikkel

egyltt tértink meg.”
Az emlékm( a temet6 legszélén kapott helyet,
ahol a feledésre itélteket elhantoltak, s amely az ere-

deti politikai szandék szerint az emlékezettdl elzart

32

AZ 1956-0S FORRADALOM MARTIRJAINAK

/ JOVANOVICS GYORGY
EMLEKMUVE (301-ES PARCELLA)

terlletként szolgalt. A rendszervaltdas nyoman ezen
ateruleten egy olyan emlékhelynek kellett |étrejonnie,
amely az emlékezésben kdzponti szerepet tolt be -
annak ellenére, hogy tavol van a varos kézpontjatol.
A Torténelmi Igazsagtétel Bizottsag nyilt palyazatot
hirdetett; néhany alkoté kilon meghivast kapott. Utéb-
biak kzé tartozottJovanovics Gydrgy szobraszm(vész,
a palyazat késébbi nyertese is.

Jovanovics akkoriban mar a hatvanas évek 6ta
amagyar képzémdivészet kiemelked6 alakja volt. Olyan
alkoto, aki a Kadar-rendszerben egyetlen mellszo-
bortél (Mohacsy Matyas szobra a Kertészeti Egyetem
kertjében) eltekintve nem juthatott koztéri megbizas-
hoz; egyetlen nagyobb koztéri alkotasat az 1988-as
olimpia mUvészeti programjanak keretében, Szdulban
készithette el (Tréjai papirgydr). Jovanovics életében
alapélményt és fordulépontot jelentett az 1956-0s for-
radalom: gimnazistaként jelen volt a Radi6é ostromanal
is. Palyam(ve azonban nem a személyes élményekre
épult, s nem is hasznalta fel a forradalom kézenfekvd
és patetikus szimbolumait. A palyazati kiiras szelle-
mében kiindulépontja a rusztikus ké volt, ez alkotja
a mlegylttes magjat.

A nagyszabasu siremlékm{ harom részbdl all:
arusztikus k6 egy fehér tombokbdl allé templomszerd
épitményhez kapcsolédik, egytttesiket Ut koti 6sz-
sze a nyitott sirral. A stilizalt sirgddér egy betonozott
Ureg, amelyben egy féldbe sullyesztett hatszoglet(
granitoszlop all. A geometrikus formaju fekete hasab
pontosan 1956 milliméter magassagu. (Jovanovics
a MUszaki Egyetem Méréstudomanyi Tanszékétdl mu-
szeres mérést kért, s az egyetem altal kiadott igazold
okirat is a mU részét képezi.) A szimbolikus nyitott sir
az eltér6 politikai nézetd, de a kdzos szabadsagért éle-
tuket dldozé emberek végsd nyughelyét egy absztrakt

formaval és egy szammal jel6lte ki, pontosabban egy
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kifordité gesztussal - utalva az eltemetettek komplex
torténetére - magat a sirkovet temette el. Ez a hely
a koszoruzasok helyszine, ahol az emlékm( 6sz-
szekapcsolodik a jov6vel, az emlékezetet megtartd
ritudlékkal.

Atemplomépitmény fehérsége élesen szemben
all a sirkd fekete szinével. A nekropolisz alsé része
durva k6tombokbdl készilt, koztuk folyosdszer he-
lyiség, amely egyetlen ember belépésére ad teret. Az
alépitmény folott egy k6drapéria-mintazatu szarkofag
all, mellette egy fehér betonbdl készult, relieffeltlettel
boritott, enyhén megd&l6 torony nyulik a magasba.
Aszarkofag az Ujratemetés ravatalaval - a Rajk Laszlo
és Bachman Gabor altal a Mlcsarnok épuletéhez ter-
vezett katafalkkal - mutat pdrhuzamot. Jovanovics az
épitmény egészét ,8si barbar templomhoz” hasonli-
totta, amely nagy és nyers koveivel - a bejaratnal a mu-
vész altal ,egyiptomi ptlonoknak” nevezett elemekkel -
a halottak varosat 6rzi. A nekropolisz mogott all
a rusztikus ké, a templomépitmény fel6li oldalan be-
levajva egy vakajto talalhaté - egy ajtd, amely 6rokre
bezarult és nem vezet sehova.

Anekropolisztdl a sirkdvekhez és a nyitott sirhoz
vezetd utak, valamint a kdztes flves terek ugyanugy
amiiegyiittes részei - a megtervezett, a ,Banat Utjat”
és hatalmas korivet magaba foglalé environment Rényi
Andras meglatasa szerint az 6keresztény temetd alap-
mintazatat kdveti. BArmerre induljonis ebben a térben
a latogatd, a halottak utjat jarja Ujra végig, a megho-
zott aldozattdl a meggyaldzason és kihantolason at
az Ujratemetésig. Jovanovics egyszerre hozott létre
archaikus szoboregyuttest és valdsitott meg egy mo-
dernista elképzelést, mindekdzben pedig nem tért el
a sirszobraszat klasszikus mUfajatoél. Formai, alapele-
mei, térkezelése tekintetében mive egyszerre nevez-

het6 kortars environmentnek és 6si siremlékmiinek.
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Mindezzel pdrhuzamosan az alkotas Jovanovics
életm(ivének szerves része, bizonyos tekintetben
csucspontja. Els6dleges anyaga mar palyaja kezdetén,
a hatvanas évek kdzepén a gipsz volt; legfontosabb
anyaga nem jelenik meg, de megidéz8dik a nekropo-
lisz fehér beton szarkofagjan és tornyan is. Az elsd
nagyobb méret(i alkotasok csupan alakjukat tekintve
a George Segal-féle pop-figurakhoz hasonlé, élet-
nagysagu, teljes vagy téredékes emberformak vol-
tak, amelyekben a fellileti mintdzat és az emberi test,
arész és az egész viszonya, atfogdbban pedig a klasz-
szikus szobraszi jellemz&k kortars atfogalmazhato-
saganak problémaja allt. Jovanovicsot egyidejlileg
foglalkoztattak a szobraszi, képi és architektonikus
strukturak: a legfrissebb képz&mdivészeti aramlatok
megismerésével egyidében, utazasai soran, Francia-
orszagban és Olaszorszagban a kézépkori lakéhazak
és székesegyhdazak szerkezeteit fényképezte - az épi-
tészeti struktlrak és aranyok a hatvanas évek végétdl
kezdve épliltek be gipszbdl készitett szobraszi miveibe.
Ekkor mar visszatért Magyarorszagra, ahol 1968-ban
egy huszas-harmincas éveiben jar6 generacié pro-
balta meg mivészetével (és az ekkor rendezett, ugy-
nevezett Iparterv-kiallitdsok keretében) athidalni azt
a szakadékot, amelyet a nyugati m(ivészet aram-
lataitol vald tobb évtizedes elzartsag hozott létre.
Jovanovics nyugati vonatkoztatasi rendszerekhez
illeszked6 szobraszi elképzelései révén mar ekkor
a neoavantgard felfogas egyik legfontosabb kelet-
eurdpai képviseldjévé valt.

A hetvenes évek elején a pozitiv és negativ for-
makbol kirajzolodo, térilluzidkra épuld, leggyakrabban
a klasszikus drapériat a gipsz anyagaban feldolgozé
munkaiban a tapintasra és koruljarasra teremtett
szobor és a puszta latvannya redukalt forma ellent-

mondasa nyilvanult meg. Filozofikus fotémunkaiban

alatas ésalatvany, a szobraszialak és annak leképezése,
avaldsag és azilluziod viszonya foglalkoztatta. Az évtized
végén szintetizal6 kisérleteiben a fotok konceptualis
vilagat a sajat mltermi lehet&ségeit j6cskan megha-
lad6 environmentekben bontakoztatta ki - a kozponti
motivum a fotékbol 6sszeallitott misztikus torténetek-
ben is fészerepet jatszé ndalak, illetve a gipszmaszk
formajaban megjelené emberi arc volt.

1980-ban, a korabban az egyre tagulo térre kom-
pondlt elképzelésekben dontd fordulat kdvetkezett be:
Jovanovics ebben az évben megkapta a nyugat-berlini
DAAD-0Osztdndijat, s az Uj mltermi kdrnyezetben Uj
szobraszi problémak felé fordult. Sajatos eljarassal
finom strukturaju, milliméternyi térbeli differenciakra
épuld gipszreliefeket készitett, amelyek az elkdvetke-
z8 évek, majd évtizedek legfontosabb mlcsoportjat
alkottak. A kezdetben kizardlag tiszta fehér reliefek
elevenségét a kulsd forrasbol érkez6 surléfény adja,
amivek szerkezete a fény térformalé képessége nyo-
man bontakozik ki. Jovanovics kés6bb a fehér alkota-
sokbol tovabblépve egyedi technikaval, az anyagba
kevert festék segitségével szines reliefeket készitett.
Kovetkez§ Iépésként, miutan 1983-ban visszatért
Magyarorszagra, reliefjein az alig észlelhetd rétegki-
|6nbségeket nagyobb, geometrikus tomegek konst-
ruktiv kompoziciéja valtotta fel. A térbeli kiterjesztés
csucspontjat a Szoulban felallitott monumentalis m(,
a Tréjai papirgydr jelentette. Ismét egy kilonleges tech-
nikai kisérlet képezte a munka kiindulépontjat: Jovano-
vics a gipsz hatasat keltd anyagbol hozott létre koztéri
alkotast. A 301-es parcellaban elkészitett m( utan
a kétezres években Jovanovics a korabbi mlcsoportok
folytatdsa mellett épitészeti vonatkozasu plasztikakat
készitett, igy jott létre a budapesti MUvészetek Palo-
taja koncerttermének szines faltabla-sorozata, illetve

2009-ben a budapesti Duna-parton allé egyetemi

épllet homlokzatdra szerkesztett, konstruktivista
hagyomanyokat idéz6 épiiletszobra, Az Epiilés Szelleme.
A hatalmas m(, amelyen ugyanugy tetten érhetd
a reliefkonstrukciok szemlélete, kiil6nds mdédon to-
rékenynek latszik, gipsz hatasat kelti. 2021-ben Jo-
vanovics két jelent8s temetdi emlékmivet készitett,
a magyar irodalom két elhunyt nagysagara, Tandori
Dezsdre és Konrad Gyorgyre emlékeztetve. A Tandori
Vers Emlékhasdb egyszerre folytatasa és ellenpontja
Jovanovics egy korabbi temet6i alkotasanak, Nemes
Nagy Agnes 1993-ban elkészitett siremlékének, s 6sz-
szefliz8dik a 301-es parcellaban allé Jovanovics-al-
kotassal is. A 301-es parcella a Fiumei Uti sirkerthez
hasonléan kollektiv emlékezetiink kiemelkedé fon-
tossagu tere; mindkett6 olyan kodztér, amely mintha
a nyilvanossag vakfoltjan helyezkedne el, s mégis
ez a tulajdonsaguk predesztinalja 6ket arra, hogy
a kozbés emlékezet maradandd és mélyen bevésddoé

helyszineiként |étezhessenek a jévében.
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JOVANOVICS GYORGY

AZ 1956-0S FORRADALOM MARTIRJAINAK EMLEKMUVE (301-ES PARCELLA), 1992
Helyszin: Budapest, X. kerilet, budapesti kdztemet, 301-es parcella

Foté: VARGA Maté
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/ FELADATOK

TEMAK:

1956, filozéfia, forradalom, vallas, halal, élet, valésag,

illazio, emlékezés
TANTARGY:

torténelem, vizualis kultura
BEVEZETO KERDESEK:

Miért fontos emlékm(veket allitani? Kik és milyen
eseményeknek, személyeknek allitanak emlékmdive-
ket? Milyen céllal tehetik ezt? Mennyire idétalldak az
emlékmuivek? Milyen eseményeknek, embereknek
allitanatok emlékmdvet? Hogyan lehet relevans egy

emlékm( a XXI. szdzadban?

38

Osszuk a diakokat négy-o6t f8s csoportokra. Tervezzink egy emlékm(vet az 1956-0s
forradalomnak! Készitstik el a makettjét papirbol!

Id8tartam: 25-30 perc
Ajanlott korosztaly: 14-18 évesek

Anyagok, eszkdzdk: kartonok, dobozok, oll6, ragaszté

Osszuk a diakokat négy-6t fés csoportokra. Csak geometrikus formak segitségével tervez-
zUnk egy emlékm(ivet egy olyan fogalomnak, ami az 1956-os forradalomrél jut esziinkbe.

Talaljuk ki, hova helyeznénk el. Készitslink fotomontazst!

Id8tartam: 45 perc
Ajanlott korosztaly: 11-18 évesek

Anyagok, eszkdzdk: oll6, ragasztd, szines Ujsagok, papir, ceruza

Osszuk a diakokat négy-ot f6s csoportokra. Tervezzik meg az iskolankba a sajat osz-
talyunk emlékmivét, hogy a ballagasunk utan is emlékezzen rank a kdzosség.
Idétartam: 25 perc

Ajanlott korosztaly: 16-18 évesek

Anyagok, eszkdzok: papir, ceruza
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Messzirdl jott tritkkkos miivészek

Képzeljétek el, ellatogatott hozzank egy messzi-messzi orszag mUivészeti kiildottsége egy
szakmai talalkozora, ahol mlvészek beszélik meg egymassal, hogy ki mivel foglalkozik éppen,
az adott orszagban milyen mlvészeti divatok uralkodnak. Nem is lenne ez érdekes, de kidertlt,
hogy abban a messzi orszagban a mlvészek nem rajzolhatjak, festhetik, épithetik azt, amit
szeretnének. Ha egy mivész olyan dolgot abrazol, ami nem tetszik az orszag vezetdinek,
bértonbe csukjak! Ezért ravasz mddon kitalaltak azt, hogy ugy abrazolnak valamit, hogy
ne legyen egyértelmd, mit jelent. Ennek érdekében geometrikus térbeli testekkel fejezik ki
magukat. Megprobaltdk ezt a modszert megtanitani az itteni mlvészeknek is, de 6k nem
boldogultak vele. Emiatt a messzirél jott idegenek megbantédtak. Ezért a mlvészeink a mi
segitségunket kérik: tanuljuk meg ezt a kifejezési format, hogy ki tudjak 6ket engesztelni.
Az lenne tehat a feladat, hogy készitsink geometrikus elemekbdl egy szobrot, amelynek

témaja a kdvetkez8kbdl kerul ki: a szeretet, a remény, a batorsag vagy az 6sszetartozas.

Idétartam: 25-30 perc
Ajanlott korosztaly: 11-15 évesek

Anyagok, eszkdzok: agyag vagy gyurma, karton, papirszalag, hurkapalca, drét

1995

MARGL FERENC

Varnai Gyula Atjdré Il. cim(i alkotasa kézel harminc évvel
ezel6tt, 1993-ban készllt, és jelenleg a budapesti Lud-
wig MUzeum - Kortars Mlvészeti Mlizeum gy(jtemé-
nyében talalhato. Amutargy alapjat egy kozel 200 x 100
centiméteres vaslemez adja, amely - attekintve Varnai
eddigi életm(vét - egyaltaldan nem mondhaté tipikus
anyagvalasztasnak, mondhatni szembe megy azzal
a gyakori eljarassal, hogy a mlivész az adott kiallitasi
helyszinhez vagy épp sajat személyéhez kapcsolodo
targyakkal és anyagokkal dolgozzon. Az Atjdré Il. eseté-
ben nemis feltétlenll beszélhetlink valasztott anyagrol,
mivel a ml az 1993-as Nemzetkdzi Dunaujvarosi Acél-
szobrasz Alkotdtelep keretében készult. AmUd anyaga
amunka egyik kiindul6pontja volt: eleve adott keretet
jelentett, hogy robusztus, tartés, ipari felhasznalasra
rendszeresitett anyagbol készul. (Ugyanitt szlletett
Varnai Gyula Tandcsadé cim( alkotasa is, amely kdztéri
szoborként kapott helyett Dunaujvarosban, és a mai
napig megtekintheté a md részét képezd juharfaval

egyutt.)
A keletkezés helye és tovabbi alkotételepek

A Dunaujvarosi Acélszobrasz Alkotételep 1974-ben
jott létre, illeszkedve a '60-as évektdl aktiv alkotote-
lep-mozgalmak vonulatahoz. Az alkotételepek - ame-
lyek eseteként szimpdzium vagy mivésztelep néven
is |éteztek - tobbnyire egy meghatarozott idészakban,
altaldban éves rendszerességgel megvaldsuld ese-
ményt jelentettek, amelynek keretén belll mivészek
egy szlikebb csoportja intenziv alkotémunkat végzett
az adott helyszinen. Az alkotételepek mind nevik-
ben, mind lehet&ségeikben gyakran specializalédtak
egy adott mlvészeti agra, eljarasra vagy akar alap-
anyag-fajtara fokuszalva. J6 példa erre a dunaujva-

rosi intézmény, amely szorosan illeszkedett a varos

VARNAI GYULA
ATIARO I,

nehézipari adottsagaihoz, és igy a mlivészek kdzvet-
lentl kapcsolédhattak a telepulés hagyomanyaihoz.
Az alkototelep indulasakor ezt csupan egy valamivel
tobb mint huszéves varosi tradicidnak tekinthették
a kortarsak, mivel Dunaujvaros - vagyis egészen 1961-
ig Sztalinvaros - az els6 otéves terv keretén beldl,
az 1950-es évek elsd éveiben nétt ki a foldbdl mint
a szocialista mintavarosok elsé, Magyarorszagon meg-
valésulé példaja.

Szerte az orszagban talalunk hasonl6 alkot6-
telepeket, amelyek hosszabb-révidebb ideig voltak
aktivak a szocializmus éveiben. Ilyen volt példaul
a Nagyatadi Faszobrasz Alkototelep, vagy a Tolna me-
gyei Bonyhadon minddssze 1968 és 1973 kdzott évente
megrendezett Epiiletzomanc Alkotétabor, mas néven
ZomancmUveészeti Szimpdzium, amely aZomancipari
Mdvek Bonyhadi Gyaraban valésult meg a gyar zo-
mancipari anyagaira és technikai adottsagaira épitve.
Tartésabban fennmaradt a Szarsomly6 egykori kéfej-
téjében helyet kap6 kdszobrasz szimpdzium, a Villanyi
Alkotételep. A szintén '68-ban indult kezdeményezés
a rendszervaltast kovetéen is tovabb miikodott, és
a Dunaujvarosi Acélszobrasz Alkotételephez hasonldan
ez is nemzetkozivé tudott valni. A masik hasonlésag
a két intézmény mikddése kozott, hogy azok, illet-
ve az azokat tdmogato szervek és 6nkormanyzatok
a résztvevd milvészek helyben készult munkaira ala-
pozva gyljteményépitési tevékenységet is folytat-
nak. Ennek kévetkezményeképpen ldtogathaté a mar
emlitett k8szobrasz alkotételep szabadtéri gyljtemé-
nye, a Nagyharsanyi Szoborpark, és emiatt lathato
tobb mint 6tven kdztéri alkotas Dunaujvarosban az ot-

tani acélszobrasz alkotételepen résztvevd mivészektdl.
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A fény szerepe és szimbolikaja

Avaslemez az Atjdré Il. dllandé alapanyaga. A m( mésik
két alkotoelemét mindig az adott kiallitasi szituacié
szolgaltatja: az alkotas installalt allapotahoz tartozik
egy aktiv fényforras, egy lampa, illetve a kiallitétér egy
falfelUlete, amely egyfel6l a vaslap felallitasat és rogzi-
tését biztositja, masfelél amelyre a fényforras kirajzolja
avaslapba martsziluettet. A sziluett egy dobogoszerd,
haromfoku Iépcsésorbdl és egy harom vonalbdl allé,
sarkot kirajzol6 formabdl all. A nézé igy egy egyszer(
teret kap, amely a perspektiva miatt elnyult téglates-
tekbdl épitkezik.

AmU elemzésének kulcsfogalmai a ldtszat és a tu-
dds lehetnek. A latszatszer(ség els6dlegesen a mar
emlitett fényforras altali kivetités, projekcid kapcsan
merul fel: a fény révén rajzolédik ki a mar emlitett
sziluett-kép, amely egyszersmind el is torzul, mivel
a ,negativ” mintat tartalmazé vaslap nem merdle-
ges a vetités sikjara, vagyis a falra. Egy reprodukciét
kapunk, amely szandékoltan eltorzitja az eredetinek

- és a perspektivikus abrazolasmodnak készonhetd-
en hitelesnek - tekinthet6 format, holott latszélag
azt a célt szolgdlna, hogy lathatova vagy legalabbis
jobban lathatéva tegye, megvilagitsa a nehéz anyagba
vagott alakzatot. Erdemes kicsit elidézni a nyelvben
meglévd jelentéstartalmaknal: megvilagit, ravilagit,
megvildgosodas, felvildgosodas, felvildgositas - csu-
pa olyan szé, amely a tudaselsajatitassal, megértés-
sel all 6sszeflggésben, és amely a vilag/vilagos tére
épit. Fontos latni ezt a kulturtorténeti és etimologi-
ai vonatkozast, mivel a fény és a vilagossag toposza
ebben az esetben 6sszekapcsolédhat a tudassal és
a megismeréssel.

Platén Allam cim( dialégusénak barlanghason-

lata a fénynek egyfajta cinkos szerepet tulajdonit
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az érzéki tapasztalatok vildgaban, mikdzben Platén
azigazsag hozzaférhet6ségérdl értekezik. Koltdi meg-
fogalmazasaban az abszolUtigazsag megtapasztalasat
a Nap latvanya jelenti, viszont a hasonlatban szerepl6
emberek eredendé6 allapota, hogy egy, a Nap fényétdl
elzart barlangban, leldncolva élnek, ahol az egyetlen
fényforras egy, a barlang szajaban elhelyezett tlizrakas.
Viszont magat a tlzet a rabsagban él6 emberek nem
latjak, pusztan fényként érzékelik, és lelancolt mivoltuk
miatt a barlangban fellelhetd targyakroél és él61ényekrol
is csupan a tliz fénye altal vetett arnyékokként nyernek
tapasztalatot. Lathatjuk, hogy itt is a tudas igéretét
hordozza a fény, de egyszersmind ennek a tudasnak a
feltételezett korlatozottsaga és igy kritikaja is témava
valik, mivel a tudas itt érzékszervi és egyszersmind
szubjektiv tudasként jelenik meg, amely a platoni fel-
fogas szerintalacsonyabb rendl az értelmi felfogasnal.

Varnai adott mlvében szintén ehhez hasonléan
kérdezra a megszerzetttudas ésismeret latszatszerd-
ségére, ésigy annakigazsagtartalmarais. Ez a gondolat
térvissza harom évvel késébb a székesfehérvari Szent
Istvan Kiraly Mizeumban megvaloésitott helyspecifikus
a meglévd muzeumi teret par ideiglenes fallal egé-
szitette ki, majd pedig az eredeti és a kiallitas ked-
véért felhlzott falakra egy mondat fragmentumait
helyezte: ,A valosag attél fliggéen mas és mas, hogy
megfigyeljik-e, vagy sem. W. H.” (A W. H. monogram
Werner Heisenberg Nobel-dijas német fizikusra utal,
aki a kvantummechanika egyik uttéréje volt.) Amiért
parhuzam vonhato a két mUalkotas kozott, az az a tény,
hogy a fenti mondatot puszta szemmel lehetetlen
volt egyben latni, nem volt hozzaférhet6, megismer-
heté a md, hanem kizarélag specialis optikai sisakok

segitségével, a tér egy adott pontjabdl valt 6ssze-

olvashatéva az idézet. Ugyanazon problémakor jelenik
meg itt is, mint az Atjdrd Il. esetében, csak ellentétes
irdnyd kifejtéssel: mig az Atjdré /l.-nél egy hitelesnek
tlnd ismeret és tapasztalat mozdul el, addig a W. H.-ban
egy latszélag értelmetlen és nem hozzaférhet6 tudas
valik hozzaférhet6vé a megfelel befogadoi helyzetbe

torténd belehelyezkedéssel.

Az Atjdré-sorozat

Atargyalt mlalkotas cimében taldlhaté romai szam ar-
rol arulkodik, hogy ez nem az elsé ilyen cimmel készult
mive az alkoténak. Valéban, készult egy Atjdré 1. cim(
alkotas is 1990-ben, valamint egy Atjdré Ill. is 1994-
ben. A hdrom azonos cimU alkotds mindegyike a mar
emlitett /dtszat, tudds és tapasztalat/megismerés prob-
|émakoreire reflektél, de a harom md esetében eltéré
alkotoi stratégiakat latunk.

Aleger6sebb hasonlésag - talan a legkisebb id6-
beli tavolsag okan - az Atjdrd Il. és az Atjdré lil. kdzott
lathatd. Az Atjdrd Iil. cim(i alkotés esetében még a ko-
rabbinal is hangsulyosabban jelenik meg a fény: ami
egy vilagos téglalap falra vetitésébdl all. Nem pusztan
a fény hasznalata és a cim miatt evidens a rokonsag
a két munka kozott, hanem itt is a haromfoku Iépcsd
motivuma jelenik meg azaltal, hogy a vetit6fellletként
szolgalo falrészen, egy vakablakszer(i beugroban mar
eleve adott volt két [épcséfoknak hato kiszogellés, és az
odavetitett, latszélag harmadik [épcséfok képezte meg
a korabban mar hasznalt format. A [épcsémotivum
Varnai bevallasa szerintJorge Luis Borges argentin iré
Az Alef cimU novellajabol torténd beemelés, amelyben
az alef - mint tobb kdzel-keleti nyelv elsd betljegye és
a misztikus hagyomanyok fontos fogalma - egy misz-
tikus, az egész vilagot magaba foglalé képz8dmény,

amely egy pincébe vezet6 Iépcsé egyik foka alatt lelhet6

fel; ott nyilik meg a mindenre kiterjedé megismerés
lehet8sége. Fontos latni, hogy mig az Atjdré Il. esetében
is sziikség volt a fényre ahhoz, hogy a md , aktivalédjon”
és installalt allapotba ker(iljon, addig az Atjdré i1l.-nal

afény hianyaban egyaltalan nincs mu, s6t mas helyszi-

a W.H. cimi installaciéhoz - helyspecifikusan létezett
a Budapest Galéria Lajos utcai kiallitoterében az adott
kiallitas idétartama alatt.

Az Atjar I. ezektél teljesen eltéré vizualis esz-
koztarat hasznal. Nem alkalmazza a fényt, és a masik
két iteracioban lathaté lépcsémotivum sem jelenik
meg az 1990-ben készlilt alkotasban, hanem egy korai
mozgoképtechnika (zoetrép) felhasznalasaval reflektal
a fentebb targyalt megismerés és tapasztalas problé-
makorokre azaltal, hogy egy végtelen ciklust (loopot)
hoz létre az eszkoz segitségével. Végigtekintve a ha-
rom Atjgré cim( munkan, d&tmenetet latunk a latszat
mUvészeti feldolgozdsaban. Az elsd iteracidban egy
érzékszervijelenséget kihasznalva egy trikk részesei
leszink, a masodik esetben egy edukaciés helyzet-
be kerulunk, mivel latunk valamit, majd pedig annak
a valaminek a lenyomata masként, torzitva jelenik
meg el6ttink, de mi azt tapasztaljuk, hogy az anyag
és projekcidja valéjaban 6sszetartozik. A harmadik
alkotas mar a hittel hataros latszat, amikor felsejlik
valami, ami addig nem volt ott és mar tova is tlint. Mi
pedig nem is tehetink mast, mint hogy elfogadjuk,
hogy ott volt és épp akként, amiként megorokitet-
ték. Egy magasabb foka lehet ennek a ,hitnek”, ha
meggydzzik magunkat, hogy valéban van, kell hogy

legyen ott egy harmadik [épcséfok.

43



/ 30+

VARNAI GYULA, ATJARO II., 1993
/ vaslemez, fényforras
128,70 x 200,70 x 0,40 cm
Ludwig MUzeum - Kortars M(vészeti MUzeum, Budapest
Fotd: ROSTA Jozsef
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/ FELADATOK

TEMAK:

filozofia, vallas, halal, élet, valdsag, illuzio, fény, arnyék
TANTARGY:

filozéfia, vizualis kultdra, ének-zene, drama és tanc
BEVEZETO KERDESEK:

Milyen mifajba tartozik ez az alkotds? Hova vezethet
az arnyajté? Platén barlanghasonlatanak ismertetése
utan beszélgetést kezdeményezhetink a valésag és az

illuzioé viszonyarol.
Idézet Jorge Luis Borges Az Alef c. m(ivébdl:

,Carlos Argentino, aki nem mellesleg az Alef segitségével
a Féld mindenséget magaba foglald verset kivdnt alkotni
- instrukcidkat ad az elbeszélének, hogy miként taldlhat
rd hdzaban a féltve érzott Alefre. »Egy kupica hamis
konyak - rendelkezett -, aztdn levonulsz a pincébe. Tudod,
elengedhetetlen a hanyatt fekvés. Akdrcsak a sététség,
a mozdulatlansdg; kissé a szemnek is szoknia kell. Lefek-
szel a kbvezetre, merén nézed annak az dldott Iépcsének
a tizenkilencedik fokdt. (...) Pdr perc mulva megldtod
az Alefet. Az alkimistak és kabbalistdk mikrokozmoszdt,
kézmondadsos és kézzelfoghatd baratunkat, a multum in

parvét.«” (ford. Benyhe Janos)
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Készitslink egy arnyjatékot egy be nem teljesult szerelemrél. Hiszen az acéllap és az arnyéka

alkotjak ezt a mlvet, amelyek sosem érintkeznek, de még sincsenek meg egymas nélkul.

Idétartam: 15 perc
Ajanlott korosztaly: 13-18 évesek

Anyagok, eszkdzdk: kartonok, textilek, ollé, zsebldampa

Varnai mUvére nagy hatassal volt Jorge Luis Borges novellaja. A szévegben szerepl6 multum
in parvo latin kifejezés azt jelenti, hogy sok a kevésben. Foglaljuk 6ssze a lehet6 legegy-
szerlbb rajzban az emberiség lényegét! Mintha egy vilaglrbe kuldoétt Uzenethez kellene

a legtdmdrebben dsszefoglalni a legfontosabb informaciokat az emberiségrol.

Id8tartam: 20 perc
Ajanlott korosztaly: 16-18 évesek

Anyagok, eszkdzdk: papir, ceruza vagy filctoll

Prébéljuk meg lefesteni azt az érzést, azt a hangulatot, amit David Brubeck Take five cim{

szamanak hallgatasa kdzben érzunk.

Id&tartam: 10-15 perc
Ajanlott korosztaly: 11-15 évesek

Anyagok, eszkdzdk: A2-es dipa, tempera vagy vizfesték

Tabu. Bizonyos szavak hasznalata nélkul irjuk korbe példaul a szerelem szét. (tabu szavak:

fid, lany, szeretet, hdzassag, kapcsolat, film, romantikus, romantika, szex, baratsag)

Idétartam: 15-20 perc

Ajanlott korosztaly: 16-18 évesek

Képzeljuk el, hogy hova vezethet a Borges novellarészletben emlitett 1épcsd, és készitslink

rola egy arnyképet, amihez hasznaljunk kartonokat és zseblampat.

Id&tartam: 30 perc
Ajanlott korosztaly: 12-18 évesek

Anyagok, eszkdzdk: karton, ollo, tliz6gép, miltonkapocs, zseblampa

Az elveszett kreativitas

Képzeljink el egy festémUivészt. Ez a holgy egy kisvarosban élt, és nagyon Ugyes volt, ezért
a varos lakéi Gjra és Gjra megkérték, hogy fesse le nekik a szdmukra kedves dolgokat. igy
a festémvész nagyon sok névényt, allatot és embert festett. Egyszer a varosba érkezett
egy nagyon hires zeneszerzd, aki, amikor meghallotta, hogy él itt egy nagyon Ugyes fest§,
rogton felkereste és megkérte, hogy fessen le neki két zenedarabot. A festémUivész ezt
nagyon megtisztelének tartotta. Alig tudott aludni, annyit gondolkodott, hogyan is allhatna
neki a munkanak. Amikor nagy nehezen elaludt, belop6zott a szobajaba a kisvaros melletti
erd6ben é18 boszorkany, akinek régéta a bégyében volt a fest6n6. Nem szerette a mivé-
szetet, mert boldoggé tette az embereket. Ezért, amig a festém{vész aludt, ellopta téle
a képzelberejét. Reggel, amikor a festéné felébredt, nagyon megijedt, mert semmi nem
jutott eszébe, igy nem tudja teljesiteni a hires zeneszerzd kérését. Ezért a segitségeteket
kéri, hogy visszaszerezze a képzelGerejét, amelyet a boszorkany a 1épcsd tetején évd szo-
baba rejtett el. Ugy tudja visszanyerni, ha kitalaljuk, hogy néz ki ez a szoba, és az arnyékat

a falra vetitjuk. Végul képzeljik el és fessiik meg, hogy oldotta meg a zenész megrendelését.
Id&tartam: 45 perc

Ajanlott korosztaly: 8-10 évesek

Anyagok, eszkdzok: A2-es dipa, tempera vagy vizfesték
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MELYI JOZSEF

Ha most, csaknem harminc évvel a kép készllte utan
nézzuk Szilagyi Lenke fotdjat, mar nehéz rekonstruaini,
hogyan tekinthetett egy néz8 1994-ben Magyarorsza-
gon a mire, vagy hogyan gondolt dltalanossagban a fo-
tografiara. Visszapillantva ugy tinik, mintha akkoriban
nagyobb lett volna a befogaddi nyitottsag a fotéra mint
mUalkotasra vagy mint a valésag dokumentumara,
s nagyobb lett volna a fotd szabadsagfoka is. Nem
els6sorban abban a tekintetben, hogy a médiumok
kozott elfoglalt helye egy ,képozdn eldtti” és gya-
korlatilag internet nélkili korban nyilvdan mas volt,
hanem azért, mert a hétkdznapi vilag - bar nem all-
tak rendelkezésre mindenki szamara a gyakorlatilag
végtelen mennyiségl fotd elballitdsara alkalmas di-
gitdlis szerkezetek - sokkal inkabb fotdzhaté lehetett.
A felvételek készitését joval kevesebb torvény szaba-
lyozta; a rendszervaltas utan a koztéren megritkultak
a ,Fényképezni tilos!” tablak. A fotografia ma ismert
magyarorszagi intézményrendszere akkor még legfel-
jebb csak csirdjaban létezett, viszont a jévére nézve az
egykoriszemléld a vilag leképezésének talan szélesebb
lehet8ségeit kapcsolhatta a fotéhoz.

Szildgyi Lenke a nyolcvanas évek elején lépett
el8szor nyilvanossag elé a fotdival, huszonévesen
szinhazi és filmes fényképez6i munkai mellett szamos
onallé mive, sorozata készult. Kilonos latasmaddja
tobbeknek hamar feltlint: Forgach Andras a jelentés
bizonytalansdganak folyamatos fenntartasat emelte ki
képeivel kapcsolatban, masok, tébbek kdzott Bikacsy
Gergely vagy Beke Laszl6 a mUvek alomszerlségérdl
irtak. Lirai hangvételd munkaiban sokszor egy le-
pusztult, de korantsem reménytelen vilag lenyomata
jelent meg; ,taldlt” kdrnyezetben beallitott jelenete-

ihez elképzelt filmek, mozgdkép-szekvenciak voltak

SZILAGYI LENKE
GANZ

hozzarendelhetdk. Bikacsy igy irt Szilagyi Lenke m(ve-
ir61 1991-ben a Beszélében: ,A szlrke képek vigasztala-
nok, de vidamsag (vagy valami»szlrt« humor) lappang
bennuk, kimerevitettidében all minden szerepl8jik ...,
de, mintha filmrészletet 1atnank, egy megallitott vagy
elszakadt mozgodkép részletét. Vagy mintha almunkbol
ébresztenének, s el6tte tortént volna valami ebben az
alomban, valami szdvevényes, kusza histéria talan...”

Akilencvenes évek elején Szilagyi elsésorban Bu-
dapesten és Debrecenben készitett fotdkat, s emellett
utazasain - tébbek kdzott Oroszorszagban, a Kauka-
zusban, az Egyeslt Allamokban, Sziridban, Németor-
szagban vagy Olaszorszagban - kamerajaval életké-
peket rogzitett. Az elhagyott gyari kdrnyezetben egy
Ures Ustben kuporgo fit fekete-fehér képét 1994-ben
Budapesten készitette; a jelenetet tobb szemszdghdl
is feldolgozta - az alabbiakban az elemzés elsésorban
arra a verziora fokuszal, amelyen a fit a kameranak
teljesen hattal Ul vagy guggol az Ustben, meztelen
teste csak a hata kdzepétdl felfelé latszik. A helyszin
egy ipari csarnok, ahol Gtott-kopott konténerek all-
nak, a hattérben feltlnik egy traktor, jobbra egy tég-
larakas. Mintha a munkasok éppen most hagytak
volna el végleg az Gizemet, az enyészetre hagyva min-
dent, amire tdbbé mar nem lesz sziksége senkinek.
Afény szembdl, két ablakon at csillan be, megvilagitva
a fiut és a korulotte eltertld hulladékokat. A fiti teste
kUlénosen erds fehérségével ragyog ki kornyezetébdl;
helyzete az Ustben Ulve egyszerre védett és kiszolgal-
tatott, tisztasaga mindenképpen éles ellentétben all
a rozsdahalmokkal.

Szildgyi Lenke fotdja nem tarsadalomkritika
vagy egy lelkidllapot kivetllése, hanem egy félig ta-

lalt, félig beallitott kép, amely a kamera szenvtelen
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nézépontjabdl készilt. Taldltnak nevezhetd a kép,
mert a kdrnyezetbe nem avatkozott bele a fotds: min-
dentargy a hétkéznapi (ipari) val6sag része. Es beél-
litott, hiszen a fotds sz6 szerint és atvitt értelemben
is belltette a fiut ebbe a kdzegbe. A fénykép ebbdl
a kettésségbdl kiindulva a dokumentumfotd és mu-
vészi kép kozott helyezkedik el, feszlltsége pedig épp
koztes jellegébdl adodik. Ez a képalkotasi mod, vagyis
a kulonbozd képtipusok kozottilebegés és lebegtetés
Szildgyi Lenke m(vészetének egyik fontos jellemzdje.
Egy interjuban igy fogalmazta meg képfelfogasanak
Iényegét: ,A képet nem a lefényképezett valosagnak
tartom, hanem ugyanolyan markans, énallo életet é16
dolognak, mint egy szobor vagy egy vers. A képivilag
megteremtése foglalkoztat; hogy a képbdl ugyanugy
érz8djon valamilyen vilaglatas, mint példaul egy re-
génybdl.” Akép ebben az esetben a talalt kornyezetbe
belelatott lehetéség, amelyet a néz8 egyarant lathat
alomszerlinek vagy filmjelenetbe illének.

A meztelen fili a gyari kdrnyezetben valéban olyan,
mintha egy alombdl [épne el6. Figuraja semmiképpen
nem tartozik hozza az 8t kérilvevé kdrnyezethez, ilyen
egymas mellé rendelés talan valéban csak az alomban
fordulhat el; az alomszer( hatast erdsiti a becsillano
fény is. Az asszociaciok kdzott azonban talan ennél is
kézenfekv8bbnek tlinik az elképzelt filmjelenet. A fil
a munkasok altal hirtelen (talan légitamadas mi-
att?) elhagyott gyarépulletbe beszdkve furdik meg
egy Ustben melegitett vizben; esetleg menedéket
keres valamilyen fenyeget6 veszély el6l. Az alom
és a film lehetséges 6sszefluggései mellett azonban
jelen van a korszak valdsaga is: Magyarorszagon
arendszervaltds utan szamtalan gyarban sz(int meg

a termelés; akkoriban egy rendetlen vagy pusztulé
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Gzemi kdrnyezet szinte a mindennapok része volt.
A kilencvenes évek elején ez a pusztulé vilag a kor-
tars magyar képzémUvészetben kevésbé hang-
sulyosan jelent meg. Ha parhuzamokat keresunk,
a fotografia mellett leginkabb az irodalmi alkota-
sokban talalhatunk - tébbek kéz6tt Krasznahorkai
L&sz|6, Tar Sandor, Petri Gyorgy vagy Bodor Adam
szbvegeiben. Szilagyi Lenke képét a kérnyezet hason-
|6sagabdl kiindulva érdemes 6sszevetni Benkd Imre
ugyanabban azidében Ozdon, a kohaszati izemben
készult riportfotdival is. Formai tekintetben kény-
nyen felmutathat6 a hasonlésag. Benké portréin és
helyszini dokumentaciéin a leépuld ipar és az ezal-
tal lehetetlen helyzetbe kertl6 munkasok allnak a
kdzéppontban: fotdi a valdsag éles lenyomatai. Szil-
agyi Lenke képén hasonlé kérnyezet jelenik meg, de
arendszervaltas utani magyar valosag csak kulissza,
méghozza kortol fuggetlen diszlet. Aromlas és pusz-
tulds itt dltaldnos vilagjellemzéként jelenik meg, mint
egy Krasznahorkai szévegben. Ebben a kdzegben a fiu
fehér félalakja nemcsak a pusztulé vilag ellenpontja,
hanem egy klasszikus festményfigura kiforditasa is.
A néz8nek hatat forditd alak Caspar David Friedrich
a néz6 szemszodgéhez hasonldan elhelyezett figu-
rait idézheti fel. Mig azonban a Vdndor a kédtenger
felett férfialakja a fenséges természetre tekint, addig
a Szilagyi képén feltling fid olyasmire néz ra, ami
afenségesnek éppen az ellenpontja: sem félelmetes,
sem magasztos nincs a gyari vildgban. A kdrnyezet
adottsagnak tlinik, amelybe a fit olyan hirtelen kerul
bele, mint ahogy a Terminator érkezett meg mezte-
lendl a multba. A kildnbség azonban jelentés: a fiu
egyaltalan nem rendelkezik kulonleges képességek-

kel, s a mult itt egybefolyik a jelennel és a jovével is.

Akonténerekre krétaval felirt bet(k, a porban felt(iné
cipényomok, s a hattérben megjelené targyak ebben
a nézetben az id6 lenyomatai. A fid ezt a lenyomatot
nézi, s szemszoge egyben a néz8é is. Pillantasaval
végigméri ezt az egyszerre az adott id6hoz tarto-
z6 és a kortalan enyészetet megjelenité vilagot, de
ebben a belevetitett tekintetben nincs sem itélet, sem
melankoélia. A jelenet akar a szlletés és a véletlendl
vilagba vetettség metaforaja is lehetne. Ezt a metafo-
rat erdsitheti a kép egy masik verzidja, ahol a fit nem
teljesen hattal a nézének kuporog, hanem testét kicsit
elcsavarva tekintra erre avilagra. Ezen a képen (amely
Szilagyi Lenke Fényképmoly cim( albumaban jelent
meg) a csarnok sokkal nagyobb kivagasban latszik,
a hattérben bonyolult hidak, csérendszerek jelennek
meg, s sokkal kevésbé hangsulyos az egyedullét. A fo-
ton kevésbé érezhet az elhagyottsagis - itt a rendszer
még Ujraindithaténak latszik.

De a vildg 6sszbenyomasa ugyanannyira kiab-
randité. A fények ugyanugy esnek be a magasbol, és
a kép kompozicidja hasonlo. A foton nem a fekete és
afehérkeril egymassal ellenpontba, hanem a fények
és a szlrke kilonb6z6 arnyalatai. Ebben az ¢sszeflig-
gésben a fil teste nem mas, mint erds fényvisszaverd
felllet - egy olyan fényé, amelynek nem latjuk a koz-
vetlen forrasat. Mintha valahonnan feltlrdl érkezne,
egyetlen pontra a pusztulofélben Iévé vilagban. A két
verzié kozti kilonbség az drnyékokrél is leolvashato.
A teljesen hattal G168 figurat megorokitd képen az Ust
kordl nem jelennek meg arnyékok, s a fit itt mintha
valéban a hattérbdl, egy keskeny résen at érkez6 fény-
nyel nézne szembe.

itt is szerepet kap a kitakaras, a test kivagasa. Tulaj-

donképpen ez az az eszkdz, amellyel a fokuszt eltolja
a lehetséges, azaz a jelenetbe beleolvashaté metafo-
rakrol, és magara a képre iranyitja azt. A képre, amely
igy lebegésben marad a személyes és a személytelen
kdzott, és a szemszOg megkettézésével a befogadd sza-

mara - mint egy atruhazott alomkép - 6nallé életre kel.
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SZILAGYI LENKE, GANZ, 1994
foto, CGprint

40 x50 cm

A mUvész tulajdona

Fot6: SZILAGY! Lenke

/ FELADATOK

TEMAK:
rendszervaltas, irodalom, bizonytalansag
TANTARGY:

magyar nyelv ésirodalom, térténelem, vizualis kultura,

informatika
BEVEZETO KERDESEK:

Opcionalisan meg lehet kérni a didkokat, hogy az éra
el6tt beszélgessenek a szlleikkel a rendszervaltasrol.
irjatok le minél pontosabban, hogy milathaté a képen.
Milehet a kép helyszine? Milyen a fotd hangulata? Mit
jelenthet a figura meztelensége, és hogy nem latjuk az
arcat? Milyen fontos térténelmi esemény zajlott a'80-as
évek végén, a '90-es évek elején, ami a magyar tarsa-

dalmatis befolyasolta? Mit tudtok a rendszervaltasrol?
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Készitsliink egy fotét, amelybe beles(ritjuk a rendszervaltas Iényegét. El6tte az internet
segitségével informalddjunk a rendszervaltas torténelmi és tarsadalmi hatterérdl. Ne csak

a wikipédiat hasznaljuk!

Id8tartam: 25 perc
Ajanlott korosztaly: 15-18 évesek

Anyagok, eszkdzok: mobiltelefon, internet, szamitogép

Olvassuk el Petri Gyorgy fotérél irt, ,A munka vildga” versét. Ezt kdvetéen mi is irjunk egy

verset a fotorol.

Idétartam: 15 perc
Ajanlott korosztaly: 15-18 évesek

Anyagok, eszkdzdk: papir, toll

Petri Gyérgy

+A munka vildga"

Ritkan almodom.

Errél szoktam.
»~Munka vilaga” - hideg hanyadék.
A csiszolégépek iszonyU hangja,

a spén olajszaga.

Ezt kellett volna

megszeretnem. A vastrepniket,

a kévér munkasnék hénalj-szagat.
Meg a durva

inasgyerek-basztato vicceket:
mikor elkuldtek reszel6zsirért
meg kanyarfuréért,

aztan a mlhely rajtam réhogott,
amikor bamban jottem vissza,
hogy ilyen nincs. ,Jol van, kisfiam”

mondta a szelid fémUvezet6,

.j6 munkaerd leszel, révidesen,
foélterjesztlnk szlz maria valagrendre”.
llyenek mentek a ,politechnika”
becenevdi tantargy alkalmabol
minden hét csttortokén
reggel hattol (!) kettdig.

Akkor hataroztam el,

hogy bérgyilkos, idegenlégios
el6bb leszek, mint melos.
Dolgozni? Ennyiért? Itt?

No nem. Azt ,nem, nem, soha”.
Inkabb éhen halok.

Az sokkal kényelmesebb.
Nincs blokkol66ra,

nincs portas,

ki a taskamban kutat.

Es 16n. Harminckét

éve én munkahelyet

nem lattam és mar

soha nem is fogok.

Magénzo lettem. irni is csak,
ha kedvem tartja. igy

lettem profib6l mikedvel6.
Ezért kedvelem ezt a képet is:
folotte mint egy Kadar-korszaki
kocsma folott

képzelt neon-felirat villog:

.Kiitt belépsz, hagyj fol minden reménnyel.”
Itt dolgozni kell:

ez itt a Pokol.
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ANDRASI GABOR

Hogyha ez a fot6 egy film egy kimerevitett jelenete lenne, akkor mirél szélna a film? irjunk 1.

egy forgatékdnyvet a fotd alapjan és készitsik el a film plakatjat! Adjunk cimet is a filmnek!

1995

Csorg6 Attila a nemzetkdzi élvonalban jegyzett, saj-
Id&tartam: 45 perc nalatosan kisszamu kortars magyar mivészek egyike.
Ajanlott korosztaly: 13-18 évesek Reputacioja bd husz év alatt alakult ki a napjaink globa-
Anyagok, eszkdzdk: A3-as papir, pasztellkréta vagy festék lis szinterén szokasos, hazai viszonylatban mégis szinte
példa nélkili szakmai 6sszmunka eredményeképpen.

Az ismertséghez és a rendszeres foglalkoztatott-
A hihetetlen ébredés saghoz - kiallitasi meghivasok, kdz- és magangydjte-
mények vasarlasai - elengedhetetlen a kiemelkedd és
Elt egy dolgos kisfit, aki nagyon szerette a sziileit. Nagyon jé gyerek volt egész gyerekkoréa- nivés, kritikai visszhangot keltd, érdekfeszité mlvészi
ban, aztan ahogy cseperedett, egyre jobban szeretett kiildnb6z8 targyakat késziteni, vagy teljesitmény. Ehhez Cstrg6 esetében véleményformalo,
csak segiteni a sziileinek farni-faragni a haz kéril. Eppen ezért az iskola elvégzése utan el kontinentalis 1éptékd intézményi, egyéni, valamint
is ment dolgozni egy gyarba. Szerette a munkajat, a munkatarsait, és tisztességes fizetést elméleti koncepciéra épuld, jelentds kuratori csopor-
kapott. Egyik este munka utan hazament, megvacsorazott, és mert nagyon faradt volt, koran tos tarlatokon és elit rezidencia-programokon valé
lefektdt aludni. Masnap pedig egészen hihetetlen dolog tortént vele, mert a munkahe- részvétel jarul. Mindezt a nemzetkoézi piacon folya-
lyén, az egyik nagy gyarépuletben ébredt egy nagy Ustben tlve és nem voltak sehol a ruhai. matosan jelen 1évd, a kortars mlvészeti vasarokra is
Aszép gyar, amelyben dolgozott, hirtelen romossa valtozott. Segitsetek kitalalni a féh8snek, »alanyijogon” bevalogatott, aktiv kereskedelmi galéria
hogy mi tortént! Rajzoljatok egy képregényt, hogy mi torténhetett az éjszaka. (a berlini Gregor Podnar) hosszu tdvi menedzsmentje
segiti. Csak a legfontosabb tényeket emlitve: Csorgd
Id&tartam: 25-30 perc mUvei fékuratori meghivassal szerepeltek a 2017-es
Ajanlott korosztaly: 10-15 évesek Velencei Biennalé kozponti kiallitdsan és a 2012-es
Anyagok, eszkdzok: papir, filctoll Documenta 13 anyagaban; el6z8leg pedig a Sydney-i
(2008), valamint az Isztambuli (2003) Biennalén. 2008-
ban mivészetéért Nam June Paik dijat kapott. Rendki-
vulid8igényes és nem tul nagy szdmban készuld, ezért
ktuléndsen értékes mlvei rendre fontos magan- és
kozgyljteményekbe kerllnek. Csérgb ,egy forditott
optikai rendszer”-hez hasonlitotta a m(vészetipar
muikddését, amelyben - némi tllzassal - ,nem lathato

a munka, ha nincs korulotte a szisztéma.”

CSORGO ATTILA
MAELSTROM PROJEKT

Aszéban forgb Maelstrom projekt Csérgd palyaja kezde-
tén szlletett, am az elsd néhany olyan munka egyike,
amelyik megalapozta életm(vét és kijel6lte annak maig
érvényes iranyait.

E korai milvek kozul ki kell emelni az 1992-es
Forgdstest (Pohdr) és a Rajzgép, valamint az 1995-06s
Ferde viz cim(G munkakat. Mindharom alkotas a Mael-
strém projekt szempontjabél is meghatarozo forgo-
mozgasra épul. Az els@ virtualis ,poharat” hoz létre két
gyorsan forgo, feltlrél megvilagitott, ferde csavarral;
a masodik két magnes és egy lemezjatszéra helyezett
Uveglap, valamint az arra szort vaspor segitségével
allit el folytonosan alakuld képeket, ,,absztrakt” raj-
zolatokat. A harmadik - végeredményben egy fénykép

- két, a kameraval egyutt forgatott poharral operal.
A felvételen egy fizikai nonszensz, a gravitacionak el-
lentmondo6 helyzet lathat6. Csérgd szerint a kép az
alkotoelemekbdl [étrejott ,zart rendszer hidraulikajat”
abrazolja. Ezt a mlvet 6 maga is a Maelstrém projekt
pardarabjanak tartja. , A viz szintje, a vizszintes pszi-
chés koordinata-rendszertnk alapja” - irta a mévész
elsé, sajat szerkesztésil és kiadasu katalégusaban
(1998).,,De amig a matematikai koordinatakat kedvink
szerint forgathatjuk, addig hétkéznapi koordinataink
merevebben ragaszkodnak a bevalt rendhez. Ennek
a rendnek egy lehetséges atformalasa jelenik meg
a Ferde viz c. fényképen.”

Afennallé rend atformalasa az 1990-es évek ele-
jének Magyarorszagan politikai értelemben is benne
volt a leveg8ben: a rendszervaltas hullamai nem ke-
ralték el a budapesti Képzémdvészeti Féiskolat sem.
Az elavult, konzervativ képzéssel és a patriarchalis
mester-tanitvany viszonnyal elégedetlen hallgatok -

kozottuk ott talaljuk a kezdetben festé szakon tanulé
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Csorg6tis - 1990-ben ,didkforradalommal” elérték az
oktatas részleges megujitasat, Uj, progressziv szellemi-
ségli tanarok alkalmazasat és az Intermédia Tanszék
megalapitasat. Csorgd végul 1992-ben festd, 1994-ben
pedig intermédia szakon szerzett diplomat.

Ot évvel késBbb, 1999-ben munkai szerepeltek
a 48. Velencei Biennalé Magyar Pavilonjaban. Eb-
b6l az alkalombdl a katalogusban kisérletet tettem
muvészete f6 jellemzbinek 6sszefoglalasara. Az ak-
kor megfogalmazott négy pontot ma is érvényesnek
gondolom. Ezek a kovetkezdk: 1. a md konceptualis
karaktere, de targyalkot6 gyakorlathoz ragaszkod-
va (érzéki konceptualizmus); 2. interdiszciplinaritas
(érdeklddés a tudomany kulturalis-egzisztencialis és
tautologikus-ellentmondasos jellege irant); 3. kétel-
kedés a formaban (a formalista esztétika elvetése);
4.idegenkedés a romantizalt mlvészszemélyiség esz-
ményétél (a mlvet general6 ,automatikus” médszerek,
eszkdzok, algoritmusok alkalmazasa).

A Maelstrém projekt pontos mUleirdsat legcélsze-
ribb Csorgbtdl idézni. Amunka a ,személyes képzeld-
dés és azirdi képzelet keresztez6désébdl szuletett. [...]
E.A.Poe egyik elbeszélése A Maelstrém pokldban, mely-
nek fészerepl8je egy hatalmas érvény, egy ébenfekete
szin(, tukorsima fald, 6riasi gorbulet, mely mindentel-
nyel, ami a vonzaskorzetébe kerul, térténetesen szeren-
csétlen halaszokat. A Maelstrém projekt keretei ennél per-
sze sz(ikebbre szabottak, az »drvény« 45 liter motorolaj
megforgatasaval jon létre. A fekete folyadék tukorfell-
letet képez, mely a forgd mozgas altal parabolafelszinné
gorbll. Abekapcsolas pillanatatol a végleges sebesség
eléréséig folyamatos atalakulason megy keresztul:
a parabola ive egyre mélyul. Ez egyuttal a tikorké-
pek valtozasat is jelenti, két jol elkulonithetd fazissal,
a parabolatukrok torvényeinek megfelelen. Kezdet-

ben a tikorkép novekedése figyelheté meg, melynek
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végén anézd arca - ha megfelel6 helyen all - beteriti az
egész olajfellletet, majd a tukorkép zsugorodéra valt,
mintha egy 6rvény szivna le a kérnyezetet magaba. Ha
amotort leallitjuk, az eseménysor forditva jatszodik le.”

Erdemes a szévegb6| néhany szét tovabb izlelgetni:
képzel6dés/képzelet és torvény; gorbulet/tukorfelllet/
parabolaiv és eseménysor. Ezekben a kifejezésekben
felismerhetd az emlitett konceptualitas (az 6tletforras),
a tudomany (a fizikai-optikai fenomén), a mdtargyat
a ,formaadas” helyett életre kelt6 mechanizmus és
a hattérbe hizodé alkoté.

Utébbirol Csoérgd palyatarsa - és munkainak kez-
dettdl fogva egyik legértébb elemzdje -, Faa Balazs azt
irta, hogy ,a mlvész kizardlag animatorként hajland6
mU(kodni a szabott feltételek kdzott.” Ez igy is van, de
a ,szabott feltételeket” nem mas, mint a mdlvész
hatarozza meg, jeldli ki alkalmazasra, fogja dologra.
A Maelstrém projekt esetében a parabolatikrok torvé-
nyeit dinamizalva: egy elvben elképzelhetd, de megva-
I6sithatatlan végtelen tiikdrsorozat helyett egy folyé-
kony anyag tdmegének mozgasba hozasaval lattatja
a névekvd, majd zsugorodo, és végul az érvényben
elting képet. Fontos, hogy a néz6 ,megfeleld helyen”
alljon - hasonléan Varnai Gyula egy évvel késébbi
falaira korben felirt Heisenberg-idézetet csak egyetlen
nézépontbol lehetett 6sszeolvasni -, kilénben az 6r-
vény képalkotd-felszamolé miikddése nem észlelhetd.

Erdély Miklés, a hazai konceptualizmus és alterna-
tivmilvészetpedagodgia vezéregyénisége Marly tézisek
(1980) ciml - a korszakban népszerd jeltudomany
hatasat mutatd - elméleti el6adasaban a mlvészet
funkciéjaként a ,jelentéskioltasrél” beszélt. Ennek pa-
rafrazisaként a Maelstrém projekt kapcsan a képkioltds

kifejezés bevezetését javasiom.

A mU mar cimében is nyilvdnossa tett irodalmi ins-
piracidja - melyet Csorgd egy korabbi olvasmanya,
Szerb Antal Utas és holdvildg cim(i regényének a f6hds,
Mihaly altal vizionalt ,utcai 6rvény” élménye alapo-
zott meg - az elemzbket a fizikai-optikai jelenségtél,
a parabolatikrok térvényeitél messzire, a szimboli-
kus értelmezés felé csabithatja. Valo igaz, hogy Poe
szuggesztiv-latomasos novelldjat nehéz elfelejteni:
~Hirtelen, nagyon hirtelen, 6riasi, rettenetes erej{i, mér-
féldnél nagyobb 4tméréjli érvény tamadt. [...] Atolcsér
belseje, amennyire a szem beléje lathatott, csillogo,
sima, feketéll6 vizfal volt, mintegy negyvenot foku
szdgben hajolva a lathatarra, szédité korben forogva,
dagadva és novekeddn - a hangja félig nyogés, félig
orditas, majd hérgés...[...] Ekkor nagy valtozas tortént.
Az 6rvény mind kevésbé lejtett, a szédit6é koérforgas
aldbbhagyott, vesztett erészakos erejébdl. A kodos
hab és szivarvany fokozatosan eltlint, és az 6rvény
lassan felemelkedett.” (Pasztor Arpéd forditasa)
Ezért akadtak, akik ,térid6-élményként”, ,térid6-al-
legoriaként” tekintettek a mire. Cs6rgd 2004-es, Cam-
bridge-i kiallitasanak (Kettle's Yard) katalégusaban
Rob Tufnell egyenesen a XIX. szazad els¢ felében még
ismeretlen csillagaszati fekete lyuk megérzésének
tartja a Poe altal 1841-ben leirt jelenséget, mintsem
orvénynek. Dean Daderko a m(vész két évvel korab-
bi, New York-i rezidenciaprogramja (Art in General)
alkalmabol készult leporelldban Gigy fogalmazott, hogy
a Maelstrom projekt fekete orvénye elsullyeszti/eltin-
teti a néz6k vilagos reflexioit. (Széjatékként a reflec-
tion sz6 kettds - reflexié illetve tikorkép - jelentését
hasznalja.) Peternak Mikl6s a Csérg6 2009-2010-es,
harom helyszinen (Ludwig Mizeum, Budapest; MUDAM,

Luxembourg; Hamburger Kunsthalle) megrendezett

életmi-kiallitdsahoz készult kdtetben az oeuvre rend-
szerezésekor ugyan a mimetikus-imitativ munkak kozé
sorolja a Maelstrém projektet, am nem egyszer(en
Poe-illusztracionak és nem is valésagos mini-orvénynek,
hanem egyféle ,centrifugalis szimbolizmus” megnyilva-
nuldsanak latja a mdvet, mely ,a tériszony és a kontroll
kiizdelmének ikonja.”

A képteremtés-képkioltas mechanizmusa mellett
én inkabb a mU 6nironikus vonasat hangsulyoznam:
a félelmetes, gigantikus természeti jelenség 60 cen-
timéteres ,miniatlr” vagy ,barkacsolt” valtozatanak
humora a cimadas és a léptékkulonbség feszlltsége-
bél adédik. A mil ugyanakkor olyan gép, amely - mint
emlitettem - a tukorkép, vagy altalanosabban a kép
|étrejottének és megszlintének folyamatat modellalja.
Hasonl6an mkddik, mint a Forgdstest (Pohdr) és a Rajz-
gép: e munkak is a formaadast mechanizaljak; el6bbinél
virtualis ,targy” (ha tetszik: plasztika), utébbinal , kép”
(ha tetszik: rajz) keletkezik, majd tlnik el, illetve valtozik
meg a mozgasfazisok kdvetkeztében. Faa Balazs szerint
Csorgd ,muvei filozofiai, geometriai fogalmakat jele-
nitenek meg, mindenféle nosztalgikus vagy misztikus
felhang nélkul. [...] Afogalmakat masinériakkal testesiti
meg. [...] Maga az alkoté pedig munka kézben, mintegy
véletlenul jelenik meg a mlvekben, mint dobdkockat
elhajito kéz, asztalon hagyott kekszesdoboz [vagy
a tukorkép fotéjat exponald alak - mint a Maelstrom
projektrél készitett fotésorozaton, A. G. . [...] Szorgos
mérnoki és technikai munkaval az ideakat a durva
anyag kozé veti. [...] Azt nem tudni, hogy gunyolodik-e
az idedkkal, vagy szenvedélyesen keresi 6ket.”

AmUvek tartalmi ambivalenciaja és a mlvészsze-
mélyiség mechanikai-technikusi oldaldnak hangsulyo-
zasa nem feledtetheti a nézével, hogy Csoérgé az évek
soran, autodidakta médon tokéletesitette matemati-

kai, geometriai és kés6bb szamitégépes-programiroi
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tudasat. Mindezt az ,alkalmazott” eljaras eredménye-
képpen, mindig az elképzelt vagy éppen készilé mun-
ka altal felvetett problémak megoldasat keresve. Ezt
neveztem a korai mlvekre - igy a Maelstrom projektre
is - értve operativ geometridnak. A sz66sszetételbél ma
az ,operativ” jelzét gondolom fontosabbnak, és mivel
Csorgd mivészetérdl irva nemcsak a matematika és
a geometria, hanem a fizika, az optika, a mechanika,
alogika és a szamitastechnika is joggal kertlhet széba,
ezért a megfogalmazast most a szélesebb értelm
operativ tudomdny kifejezésre cserélem. Ugyanakkor
tisztaban kell lenni azzal, hogy az operativ tudomany
csak eszkoz az alkotd kezében, 6 ugyanis nem tudo-
manyos, hanem mdvészi allitasokat fogalmaz meg.
Ha hagyomanyos mUivészettorténeti-mdfaji fogal-
makkal kdzelitjuk meg a Maelstrém projektet, hasonlo
felsorolasra juthatunk: a mlre a szobraszat, az objekt-,
a kinetikus- és a fénymivészet kategériaja is érvényes.
Szerintem ez veszélyes muivelet, ezlttal nem is hajtom
végre. llyenkor ugyanis szamtalan analégia, név és
iranyzat kerulhet el8, melyek kezdetben sokasodva
mintha segitenének, kdézelebb vinnének gondolko-
dasunk targyahoz, de aztan - mint Csérg6 6rvénye
- hirtelen eltiintetik, elnyelik a kiindulé elképzelést,

a mUr6l alkotott képet.
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CSORGO ATTILA, MAELSTROM PROJEKT, 1995
motorolaj, elektromotor, aluminiumedény

57 x 57 x60 cm

evn collection, Ausztria

Fotd: CSORGO Attila
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/ FELADATOK

TEMAK:

fizika, irodalom, motivum, adaptécié, parafrazis,

kapitalizmus
TANTARGY:

fizika, magyar nyelv és irodalom, vizualis kultudra,

informatika
BEVEZETO KERDESEK:

Milyen optikai jelenséget figyelhetiink meg az ins-
tallaciéban? Miért fontos, hogy olaj-e az a folyadék,
ami az edényben talalhat6? Mit szimbolizal az olaj?
Milyen szindarabot, filmet, képz&mUvészeti alkotast
ismerink, amelynek egy novella vagy regény a kiindu-
[6pontja? Miért nehéz egy muivet egy masik mifajban

megjeleniteni?
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Ahogy Csorgé Poe elbeszélésének egy részletébdl inspirdlddott a miihdz, Ugy valasszunk
ki mi is egy motivumot egy kedvenc konyvinkbdl vagy filmunkbdl, és készitsiink hozza
maketteket dobozokbdl, mindenféle kéznél 1év6 targyakbol. Csorgd Iényegében létrehozta

az 6rvény kicsinyitett masat. Tehat mi is gondolkodhatunk [éptékvaltasban.

Idétartam: 45 perc

Ajanlott korosztaly: 12-18 évesek

Taldljunk ki egy olyan kdztéri installaciét, amelyben tikroz8dnek a nézék, és valamilyen

jelentése van a tukroz6dés motivumanak. Készitstuk el a makettjét!

Idétartam: 30 perc
Ajanlott korosztaly: 12-18 évesek

Anyagok, eszkdzdk: kartonok, dobozok, ollo, tliz6gép, alufélia

Képzeljuk el és fessik meg azt a vilagot, amelybe az 6rvény altal elnyelt halaszok jutnak.

Idétartam: 45 perc

Ajanlott korosztaly: 10-14 évesek

Anyagok, eszkdzok: A2-es papir, tempera vagy vizfesték

Tervezzink olyan szerkezeteket, gépezeteket, amelyek tikr6z6d6 fellleteket hoznak létre.
Epitsiik is meg!

Idétartam: 30 perc

Ajanlott korosztaly: 10-14 évesek

Anyagok, eszkdzok: papir, ceruza, tikr6z6dd félia, mindenféle targy az osztalyterembdl
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Képzeljuk el és fessik le, hogyan valtozik az arcunk tikorképe, amikor az éppen bekapcsolt

mdtargy folé hajolunk.

Id&tartam: 20 perc
Ajanlott korosztaly: 9-12 évesek

Anyagok, eszkdzok: A2-es dipa, tempera vagy vizfesték

Képzeljuk el és mintazzuk meg, hogy kik érkezhetnek az 6rvény tuloldalarél a mivilagunkba.

Id&tartam: 25 perc
Ajanlott korosztaly: 9-12 évesek

Anyagok, eszkdzok: agyag vagy gyurma

A mindent elnyel6 6rvény

Evszazadok 6ta kering egy mendemonda a norvég halaszok kérében. Norvégia partjainak
kdzelében van egy misztikus 6rvény, amely elnyeli az dsszes halaszt, hajot vagy barmit,
ami a kdzelébe merészkedik. Amit eddig elnyelt ez az 6rvény, az tdbbet soha nem kerult
el8. Sok bator halasz tlint el az évek soran, akik megprobaltak tanulmanyozni a jelenséget.
Egyszer egy bator magyar tudds-mivész, aki nagy ismerdgje volt a fizikanak és a matema-
tikanak, szintén elutazott Norvégiaba tanulmanyozni ezt a jelenséget. Hosszu honapokig
figyelte ezt a bizonyos drvényt. Aztan hazautazott, és a laboratériumaban elallitotta 6 is
amegmagyarazhatatlan 6rvényt. Viszont a kisérletei utan & is eltlint. Az a feladatunk, hogy
hozzuk vissza a tudds-mUvészt. Ehhez el8szor el kell képzelniink, hogy milyen vilag var
rank az 6rvény masik oldalan. Ezért a lehetd legpontosabban le kell festenlink ezt a vilagot.

Rajzoljuk meg képregényben, hogy juthat 4t a tudés-mivész az 6rvényen!

Id&tartam: 45 perc
Ajanlott korosztaly: 11-15 évesek

Anyagok, eszkdzok: A2-es dipa, tempera vagy vizfesték

1996

MELYI JOZSEF

Nemes Csaba festémUvész. Egyszer( kijelentés, ugyan-
akkor abban az esetben kulonds is, ha a nézé éppen
egy fotodsorozattal all szemben. Még akkor sem sz(inik
a kilonos érzés, ha tudjuk, hogy a festészet és a fo-
tografia tobb mint masfél évszazada all egymassal
termékeny kapcsolatban - eleinte versenytarsként, ké-
s6bb egyre szorosabb rokonsagi médiumként. Nemes
Csaba Idétlen cim( sorozatanak darabjai nem csupan
foték, hanem megmunkalt képek. A megmunkaltsag
még akkor is érvényes kifejezés, ha a puszta fényké-
pen tul mindossze az als6 sarkokban fotogramszer(ien
megjelenitett szamokrol van sz6. A furcsan szimmet-
rikus idépontok nélkil a sorozat csupan templomtor-
nyokat abrazolna alulnézetbdl - az egyes képek ezzel
abeavatkozassal Iépnek tul az egyszer(i dokumentacion.

Ha a képeket egymas mellé helyezve, §sszessé-
glkben vizsgaljuk, az épuletek mindentitt ismer&snek
tlinnek: feltételezhetjuk, hogy a felvételek Magyaror-
szagon, vagy legalabbis K6zép-Eurépaban készultek.
Azt is kiolvashatjuk a fotokbol, hogy alkotéjuk nem
hasznalt semmilyen szokasos segédeszkozt - emel-
vényt, reflektort, deritét stb. -, a képeket valéoban
a templomok mellett allva készitette. A kivagasokba
sok helyen a f6 motivumon kivil szamos egyéb elem
is bekerdlt: fak, kémény, haztetd, villanyvezeték, de
a kornyez6 elemek valoban mellékesek, a kozéppontban
atemplomok tornyai allnak. S az egyes darabok 6sszeve-
tésébdl azis hamarosan kiderl, hogy valamennyi képen
|étezik egy kozos elem: a toronydra hidnya. Jél latszik,
hogy az egykori tervezdk és az épitémesterek ugyan
valamennyi éplleten kialakitottak az éra kdrnyezetét,
de maga azidémérd szerkezet ma mar sehol sem jelenik
meg rajtuk; erre a hianyra hivjak fel a figyelmet a képre
applikalt idépontok.

an - arendszervaltasidején fiatalként mar rendszeresen

NEMES CSABA
IDOTLEN

utazhatott Nyugat-Eurépaba. Utazasai soran figyelt fel
arra, hogy az osztrak vagy német templomok tornyarol
szinte sohasem hidnyzik az éra, mig Magyarorszagon
gyakoriahiany. A jelenség oka nyilvanval6an a torténel-
mi multban rejlik; sok helyen az épliletek felépitése utan
deriltki, hogy mégsem lesz pénz az 6ra felszerelésére,
vagy eredetileg ott volt a szerkezet, de valamilyen torté-
nelmifordulat, példaul a masodik vilaghaboru idején le-
szerelték. Nemes harminc képet készitett magyarorszagi
templomtornyokroél, amelyekrdl hidnyoznak az 6rak,
s ezek a képek sorozatba rendezve, egy-egy kildnds
idépont megadasaval - akar tudjuk a hiany okat, akar
csak sejtjuk - mar 6nmagukban is sokat mondanak el
multunkrol és jelentinkrél, a kelet-eurdpai és a nyugati
id6k kulonbségeirdl, torténelemrdl és tarsadalomrol.
Nemes Csaba mivészetében a festészeti megko-
zelités hattérbe szorulasa és a tarsadalmi-torténelmi
kérdések el6térbe kerllése a huszonévesen megélt
rendszervaltassal figg dssze. Errél igy beszélt egy in-
terjuban: ... '88-89-ben azzal szembesultem, hogy itt
valami nagy valtozas van készll6ben. Azt érzékeltem,
hogy mindaz, ami a m(teremben zajlik, semmi ahhoz
képest, amiaz utcan torténik. Ez elvezetett odaig, hogy
teljes mértékben szakitottam magaval a festéssel is.
Megprébaltam képz&mUivészként értelmezni az utcai
térténéseket. igy jott létre az elsé komolyabb mun-
kam: egy fotésorozat az atfestett homlokzatokrol. Ez
egy tipikusan kelet-k6zép-eurépai jelenség volt (...):
a lerobbant budapesti homlokzatokat, illetve azok
egy részét mindenki a maga modjan prébalta kifeste-
getni, a territériumot és az identitast sajatosan értel-
mezve, csak a »sajat tulajdonra« koncentralva. Ezeket
a homlokzatokat mUalkotasként, mivészeti akcioként
is lehetett nézni, mikdzben tudtam, hogy egészen mas
van mogotte. Ez a kett8sség nagyon tetszett, meg

a hattérben meghtz6do tarsadalmi mozgas.”

65



/ 30+

A Lopott homlokzatok (1992) mellett a Tiltott Marlboro-hir-
detés (1993) is hasonldan dtmeneti jelenséget helyezett
fokuszaba: az Uj gazdasagi-tarsadalmi rendszerben
Uj szabalyok Iéptek érvénybe - de a régi, lepusztult
kdrnyezetben. A cigaretta mint karos termék reklamja
akkoriban - a szabalyok kirajzolta Uj kereteket trikkdsen
kihasznalva - csak felirat nélkul, szineivel és absztrakt
logoformaival jelenhetett meg a boltokon, de igy is mint
a nyugati vilag jelképe allt kontrasztban az Uzletek
Gtott-kopott kilsejével. Nemes Csaba kilencvenes évek
eleji munkai a koztér és a nyilvanossag valtozasait rogzi-
tették az ,utcan talalt” képek formajaban, ramutatva az
id6k valtozasara, az Uj érdekekre, a tarsadalmi folyama-
tokban és az épitett kdrnyezet valtozasaiban felismerhe-
t6 (kelet-nyugati) sebességkulonbségekre. Elsd l1atasra
tavolsagtarté megfigyel6ként dokumentalta - a gydijtés
ésarendszerezés modszerével élve - a latottakat, munkai
mégis elevenen és érzékenyen reagaltak az atalakulasra,
s utaltak annak hatterére is.

Az 1996-ban készult Id6tlen cim( sorozatra szintén
arendszervaltas utan kdzvetlenil kialakitott,,nem-fes-
téi” szemléletmod jellemz6, de a hangsuly eltolodik:
nem csupan a néhany éven (vagy akar néhany hénapon)
belll bekdvetkezett valtozasok allnak a kozéppontban,
hanem az évtizedes, s6t inkabb évszazados id6sza-
kok lenyomatai is sokkal kézvetlenebbul kertilnek be
aképbe. Atagabbra nyitott,id6-blende” még élesebben
latszik a képekhez rendeltid6k percnyi pontossaganak
kontrasztjaval kiegészitve. A tiz kép 10:01-t8l 23:32-ig
kapott szamokat, s igy mintha egyetlen napba s(ritene
egy nagyobb magyarorszagi utazast - templomtol-temp-
lomig. Nemes Csaba sorozata igy akar profan torténelmi
zarandoklatnak is tekinthetd.

Az Idé6tlen sorozat két verziéban készilt el, a maso-
dik valtozat jelent&sen eltér az elsétél. A Ludwig Mizeum
gyljteményében talalhaté kilenc darabos szekvenci-

an a ,hidnyos” templomtornyok képeit nem a digitalis
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kijelz6krél ismer6s - és jol lathatdan kézimunkaval fel-
ragasztott - szamjegyek kisérik. A tornyok képzeletbeli
oraformat kirajzold épitészeti tagozatait Nemes egy
homokfuvott Gveg és dntapadds folia segitségével
kimaszkolta, igy a fekete-fehér képen belul egy-egy
kor alaku felUlettel nem csupan asszociativ médon
iranyitotta a néz6 figyelmét a hianyra, hanem mikoz-
ben elhalvanyitotta a valds épulet képét, felerdsitette
az altala felismert jelenséget. Ebben az esetben a fotd
olyan, mintha a fényképez6gép belsejében megjelend
képet utanozna; az ilyen jellegl kiemelés hasonld az
egyes analdg kamerakba beépitett, az élességallitast
megkonnyité mikroprizma latvanyahoz. Nemes geo-
metrikus kivagasa néha teljesen szabalyos, maskor
a fokuszkdr mintha kévetné a homlokzat egyenetlen-
ségeit. A kiemelt motivumra rahelyezett réteg - vagy
masképp tekintve: a réteg hianya - nemcsak absztrakt
jel, hanem a sik és a tér kozotti atforditas lehetdségét
felvillantd, illuzionisztikus elem. Az éjszakai képen pedig
az atforditas mintha még egy réteggel gazdagodna:
alatvany itt mintha nemcsak sétét és vilagos ellentétére
épullne, de negativba is fordulna - a fénnyel érzékeltetett
id6 igy magat a képfellletet,olvasva”is az elmulasra utal.
Mindkét Idétlen-sorozatban kdzds, hogy Nemes
nemcsak az épitett kdrnyezeten nyomot hagyo idére
hivja fel a figyelmet, hanem a kép és az id6 viszonyara
is: a rogzitett kép megallitja és kiemeliaz id6bdl a meg-
orokitettet. Megkozelitésmddja hasonlé a XX. szdzad
fotd- és egyben mUlvészettorténetében kiemelkedd
szerepet jatsz6 fotds-hazaspar, Bernd és Hilla Becher
eljarasahoz. Becherék az 6tvenes évek végétdl hosz-
szu évtizedeken at elssorban az addig mlvészeti
szempontbdl elhanyagolt - és gyakran lebontdsra itélt
- ipari objektumokat fényképezték, a képkészitésben
szigoru szabalyrendszert felallitva. A hasonlé funk-
Ciéju gaztarozodk vagy silok targyilagossagra torekvd

képeibdl szekvencidkat llitottak 6ssze, amelyek az

adott eszkdzok tipoldgiajat rajzoltak ki. Nemes képein
a templomtornyokat jellemz& barokk vagy klasszicista
épitészeti elemek alapjan lehetne ugyanigy tipologiai
rendszerbe allitani, de itt a fokusz inkabb egyetlen rész-
elemre, illetve annak hianyara iranyul. Mig a Becher
hazaspar fotdin az id6é egyenletesen és mindig egy
adott, j6l behatarolhat6 korszakra vonatkoztathaté-
an irédik be az ipari objektumok képeibe, addig Ne-
mes sorozatain az idé megkdzelithetdségének keretei
tagasabbak.

Anézd asorozatra pillantva kutathatja a torténelmi
okokat, elgondolhatja akar nemzeti keretben az id6t,
kiindulva abbol, hogy ezen a vidéken a templomokbol
évszazadokon at mindig elvettek valamit. Végiggon-
dolhatja, hogy magan az épuletrdl leolvashaté jelek-
ben - atemplomok Ujrafestett homlokzatan, az eredeti
rétegek kopasan, vagy restauralt felletein - hogyan
lathaté meg az id6 altalanos fogalma. Felteheti akar
a korunkra vonatkozé kérdést: eljart-e a templomi 6rak
folott az idé? Hiszen most mar mindenkinek van sajat
idémérd szerkezete - kardraja, mobiltelefonja -, s egy
toronyora a régebbi funkcidjat legfoljebb korlatosan
toltheti be. Esetleg az értelmezését atviheti egy ma-
sik dimenzidba, ahol az egyhdz mint intézmény tagas
idejére gondolhat, amely ativelhet rovid életd politikai
rendszereken. De felteheti azt is, hogy mindez csu-
pan torténeti félreértés: lehet, hogy sohasem volt 6ra
a leképezett templomokon, csupan olyan épitészeti
elemekrél van sz6, amelyek az évszazadok soran szer-
vesen - és kulon érakeretezd funkcio nélkdl - beépultek
a templomépitészetbe.

Ugy tlinik, a néz6pont mindent eldént. A kép-
készitdé - a templomok mellett elsétalé festémivész
a kameraval - alulrél szemléli a motivumot: mindig
latszik az ég. Nemes Csaba egy kivagast készit a lat-
vanybol, a térbdl kimetszi az altala kivalasztott mo-

tivumot, majd rendszerezi a megtalalt képeket, és

finoman vagy erételjesebben kijeldli a nézdi tekintet
iranyat. Ahogy a fényképezdgép hasonlataként mar
régen megjelent a fegyver, Ugy a mlvész pillantasa
ebben az esetben sem sokban kulénboézik a kato-
nai céllal szemléléd6étdl. A templomtorony - erre is
atorténelem szolgaltat példakat - hadaszati célokra is
alkalmas lehet, s a vizsgalddas akar gyanut is kelthet:
aki tavcsovének, fényképezégépének fokuszaba he-
lyezte a tornyot, esetleg épp azért tette, mert ki akarja
torolni bel6le - vagy onnan kiindulva kérnyezetébdl
- az id6t? Barmerre indulunk is, a gondolatmenetek
végll ugyanoda, a torténelmi multhoz és annak zsi-
gerekbe beivodott tapasztalatahoz vezetnek vissza.
A nézb az egyéni és kollektiv emlékezetben keresi
a kapaszkodokat, igy vizsgalja, milyen jelek azok, ame-
lyekbdl kiindulva az id6 mulasat tekintve fogddzokat
talal; az emlékezetbdl meritve probalja megragadni
a képekbe és a tornyokba s(ritett idét vagy annak hia-
nyat. Ebben az 6nmagéaba visszatéré gondolatmenet-
ben alegzavardbb a felismerés: mintha ezen a vidéken
minden Ujra és Ujra ismétlédne, idétlendl.

Nemes Csaba mar a kilencvenes évek folyaman
visszatért a festészethez, de a vasznon is - ugyanugy,
ahogyan filmjeiben és mas miifaju alkotdsaiban - szinte
minden esetben megmaradt a tarsadalmi folyamatok,
jelenségek felmutatasanal. Mveiben mindig hangsulyt
helyez az elemzéshez szikséges tavolsag megtalala-
sara, a megfigyeldi néz6pont kijeldlésére. A kollektiv
emlékezetben gyokerezd jelenségek vizsgalata mellett
igy parhuzamosan mindig fékuszban maradt maga
a kép, a valosag és a médium kozotti 6sszefliggések
kutatasa is. Nemes munkai mifaji, technikai hatarok-
tol és keretektdl fuggetlendl mindig tobbrétegl id6-

lenyomatok.
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NEMES CSABA, IDOTLEN, 1996
fekete-fehér foto
10 db 60 x 50 cm
A mUvész tulajdona
Fotd: NEMES Csaba

68 69



/ 30+

/ FELADATOK

TEMAK:

id6, vallas, Kelet-K6zép Eurépa
TANTARGY:

etika, filozofia, hittan, vizudlis kultdra
BEVEZETO KERDESEK:

Mit 1atunk? Hany darab fot6 lathaté? Mi lathatd a képen
a tornyokon kivul? Hol készilhettek a fotok? Melyik
foldrészen? Melyik orszagban, varosban? Nézzik meg
alaposan a képek aljan szerepl6 idépontokat. Mit je-
lenthetnek? Nézzik meg alaposabban a tornyot! Mi
hianyzik réla? Mit szimbolizalhat az idé hianya? Fon-
tos-e, hogy templomtorony jelenik meg a képeken?

Mit szimbolizalhat a templomtorony?
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Alljunk egy sorba az alapjan, hogy kinek melyik évben mutattak be a kedvenc filmjét.
A datumok kikereséséhez hasznalhaté mobiltelefon! A legrégebbi datum all a sor végére,

a legljabb a sor elejére.

Id6tartam: 5 perc

Osszuk az osztalyt négy-o6t fés csoportokra. Kérjink meg minden csoportot, hogy irjak éssze,
szerintik mik azok az eszmék, fogalmak, targyak, épuletek, stb., amelyek folott eljart az id8.
irjiak le egy lapra ezeket a dolgokat, és gondoljék ki az indoklast is. Minden csoport listajan
végigmegylnk és atbeszéljuk a felsoroltakat. Kérjik meg a csoportokat, hogy valasszanak
ki egyet a listajukbol és talaljak ki, hogyan lehetne atalakitani, hogy maisizgalmas, érdekes

és korszer( legyen.

Idétartam: 25 perc
Ajanlott korosztaly: 12-16 évesek

Anyagok, eszkdzok: papir, ceruza

A fotdk alapjan ugy is tinhet, mintha megallt volna az id, és régdta semmi sem valtozott
volna ebben a térségben. Ha kimerevithetnének egy-egy pillanatképet az emberiség tor-
ténetébdl, melyeket valasztanak? A tanuldk négy-6t fés csoportokban irjanak 6ssze minél
tobbet. Minden csoport listajan végigmegylnk, és atbeszéljuk az otleteket. A tanuldk va-
lasszanak ki egy-egy pillanatképet és mutassak be egy él6kép formajaban! Vagy rajzoljak
le egy nagyméret( papirra.

Id6tartam: 25-30 perc

Ajanlott korosztaly: 14-18 évesek

Anyagok, eszkdzdk: A3-as papir, kréta
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Az eltilint id6 nyomaban

A mese egy kisfiurél szél, akinek nagy volt a fantaziaja, de épp ezért sokat csufoltak, mert
mashogy latta a vilagot, mint a tobbiek. Ezért leginkabb egyedul volt, az id6 lett a legjobb
baratja. Mire feln8tt, megharagudott az emberekre, mert csinyan bantak vele, ezért el-
rabolta a j6 baratjat, az id6t, mert tudta, hogy az mindenkinek fontos. Az emberek ettdl
kezdve nem tudtak, hany 6ra van, milyen gyorsan telik az id6. A fiu kitalalt egy varazslatot,
amivel darabokra torte az id6t és kilonbo6z6 targyakba, ndvényekbe, allatokba rejtette el.
Avarazslat ugy torik meg, ha kitalaljatok, hogy milyen targyakba, él61ényekbe rejtette el az

id6t. Mintazzuk meg agyagbodl vagy gyurmabdl ezeket a rejtekhelyeket.

Id&tartam: 25 perc
Ajanlott korosztaly: 8-10 évesek

Anyagok, eszkdzok: agyag vagy gyurma

1997

TATAI ERZSEBET

Benczlr Emese korai munkassaga (1994-2000) harom-
féle hagyomanyhoz f(iz6d6 6sszetett kapcsolataval és
annak hatrahagyasaval foglalhaté 6ssze: szovegei altal
az alkotd a konceptualis mivészetet folytatja, de azok
képpé formalasaval, vizualisan épp az ,anyagtalan”,
szovegird konceptualis mlvészek intencidival kerdl
ellentétbe. A himzés alkalmazasaval a néi munkavég-
zéssel kapcsolatos problémakra vilagit ra, de mivel
szovegeket alkot, a himzés kulturalis hagyomanyaitdl
is eltdvolodik. A szovegek képpé formalasaval femi-
nista programot fejt ki, de a feminista képszovegek
kdzvetlen egyértelmlségét nem osztja - gondoljunk
csak Barbara Kruger, vagy a Guerilla Girls plakatjaira.

Benczur Emese a megujuld konceptualis mlvészet
képvisel6jeként egyszerre tartja fenn és szakit a maga
valasztotta hagyomannyal. A szavakhoz val6 kilénos
ragaszkodasa is egyedulalléva teszi munkassagat;
nincs olyan mlve, melynek kézéppontjaban ne egy
sz6, szintagma vagy mondat allna. Noha az 1960-as
évektdl szamos, sét egyre tobb szoveges munkat is-
merink, a Benczur-féle mlvészethez nehéz analégiat
talalni, mertalegtdbben - mégoly valtozatos technikai
apparatussal dolgozzanak is - feliratokat készitenek:
akar himzik, akar neoncsévekkel irjak, vagy fényujsa-
gon jelenitik meg azokat, jelentésik csak a legritkabb
esetben fakad a szoveg elkészitésének technikajaval
valé egyuttjatszasbol. Mint késébb Benczur, ugy ko-
rabban Rosemarie Trockel is egymdasnak feszitette
szdvegét és annak elkészitési modjat, amikor a Cogito
ergo sum mondatot mintaként hurkolta gyapju képé-
be (1988). Bar Benczurtél eltéréen géppel dolgozott,
6 is sztereotipiakban é16 ellentéteket egyesitett az-
altal, hogy a hosszu élet(i kartezidnus (6nmaga létét
gondolkodasaban felismerd, testetlen) gondolatot
puha, meleg anyagba kotoétte. Benczidr Emese tébb

installaciéja is hasonlé logika mentén készult, mint

MUNKA KOZBEN AZ,UTAZASRA
GONDOLOK / UTAZAS,KOZBEN NEM
GONDOLOK A MUNKARA

/ BENCZUR EMESE

Varnai Gyula 1996-0s szdveginstallacidja, amelyben
a falakra ragasztott, absztrakt fekete foltokbdl, ana-
morfikus betlkbé&l csak a megfelelé néz8pontba allva
voltkiolvashatd a felirat: A valdsdg attdl fliggben mds és
mds, hogy megfigyeljiik-e vagy sem. W.H. Csont6 Lajos
Ne félj! cim@ vide6-diptichonjan (2006) az id6-fogyasz-
tas megjelenését hasonlé logika szervezi, mint Benczdr-
nal: a két monitoron futd képeken egyszerre, parhu-
zamosan fogy, illetve ndvekszik a kotott anyag, felépl,
valamint lebomlik a bele irott szdveg: van még id6 /
nincs mar id6. A széveg és a kiirds modjanak egyuttes
jatéka Benczur Ujabb mUveit leginkabb Gonzalo Diaz
2007-es Kasselban kiallitott munkaival rokonitja. Az
egyik, A gondolkodds hevében cim( munkajaban izz6
fGtészallal irta ki a ,Wir suchen dberall das Unbeding-
te und finden immer nur Dinge"mondatot.' Benczur
munkai inspiralhattak Baglyas Erika rozsdamentes
acél szogekbdl kivert tolgyfa agyanak megalkotasat
(2009). A fakiroknak valé alkalmatossagon a szdgek
erdejének ,tisztasa” adja ki a relax felszolitast. Femi-
nista utalasai és vizualis szovegalkotasi mddja miatt
hasonléan gondolatébreszté Eperjesi Agnes Szinkiolté
mosdégép cimd, interaktiv installacioja (2009). A szines
betlikbél all6, mindig lesz friss szennyes vetitett koriratot
a latogat6 vizualisan kiolthatja, ha a moso6gép ajtajat
a megfeleld szogbe allitja, ami a komplementer szi-
nekbdl allé masodik feliratot fedésbe hozza az els6vel.

Benczdr mindig révid, gyakran kdzhelyes szdéve-
geket alkot. Ezek hol csupan egy-egy szébdl, székap-
csolatbdl, kurta mondatbol alinak, hol pedig frappans
sz6jatékbol - pontosabban a szavak és egyéb dolgok
kozott, a befogadas kdzegében jon létre jaték.2 Noha
a szovegek egyszer(iek, a mlvek nem egyszer(en
feliratok. Pontosabban nem is feliratok, mivel Benczir
a szavakat vizualisan-materialisan alkotja meg:

a szoveg testet 6lt, az anyag beszél, irja ki a szavakat,
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mondatokat. Az anyag, technika, méret, szin - meg-
annyi vizualis és taktilis min&ség, nem egyszer(ien
segiti a jelentés el8allitasat, hanem ko6zl8 alany, amely
allitvalamit, kifejez valahogy. Nem segédanyag, hattér
vagy pusztan érdekes technika - bar mindegyik is lehet.
Megformalasuk varatlan fordulattal eltériti, illetve
kizokkenti a gondolkodast a rendes kerékvagasbol.
Anyaganal, megmunkalasanal és egyszeri be-
fogadhatésaganal fogva, nem utols6 sorban pedig
képzdmUlvészeti kontextusaibdl adéddan Benczur
Emese munkai alapvet8en képek, szdveges képek.
Tulajdonképpen a képszdveg paradigmai lehetnének,
mivel vizualitasuk és taktilis mivoltuk éppolyan erds,
ha nem er8sebb, mint textualitasuk, még ha a nézé
legels6 cselekvése a mlvekkel valé szembesuléskor
azok elolvasasa is. Csakhogy Benczir m(veinél a 1a-
tas és olvasas, a latott és olvasott egybeesik, nincs
kilon széveg és kulon kép, a kép az, ami szbveget
alkot, és a szoveghdl formalt kép teljesen egyltt hoz-
za létre a jelentést. A kép és szdveg kozti hatar ilyen
felszamolasaval Benczur céljanem az, hogy destrualja
a régi kategoriakat. Dekonstrukcidjanak nem az id6-
koncepcio esik aldozataul, hanem a megrégzottséeg.
A Gotthold Ephraim Lessing (1729-1781), a felvildgo-
sodas kori német esztéta altal oly alaposan kifejtett
tér és id6 mivészeteinek (azaz a vizualis mlvészetek
és az irodalom) 6sszeegyeztethetetlenségén alapu-
16 épitményét forgatja fel, a kategdridk hierarchiajat
bontja le, a binaris oppozicidkat (sz6-kép, fent-lent,
férfi-n6, mélység-felszin, gépi-kézmives, konceptua-
lis-szenzualis, j6-rossz stb.) rombolja le. Benczur bar
tavolsagot tart azoktél a szovegmivektdl, amelyek
a hagyomanyos néi kézmUves tevékenységben rej-
|6 potencialt hasznaljak ki, medialis hatarsértéseivel
mégis aktivan hozzajarul a feminista projekthez, ahogy

azt Kérchy Anna és Catriona McAra érti: , A szdveg és
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kép kapcsolatat a feminista projekt sokféleképpen
radikalizalta, széttorve a diszciplinak és médiumok
hatarait.” Benczurnal kép és széveg amalgamja eltérd
mindségeket egyesit igy, hogy nem szlinteti meg azok
kuldnbségeit, hanem feszlltségben tartja azokat, vagy
épp jatékot kezdeményez koztuk.

Benczdr Emese egy vonaton utazo kiallitasra (De
Valigia = a b6rondrdl) készitette el ezt a két részbdl
all6 munkajat. Ahova a vonat Eur6pa-szerte utazott,
minden varosban hozzdkapcsoltak egy Ujabb, kialli-
tasra alkalmassa tett, mdalkotasokkal berendezett
vagont. Benczur a legtobb mivésszel ellentétben nem
bérondot allitott ki, hanem egy textiltekercset, amelyet
az UTAZAS KOZBEN NEM GONDOLOK A MUNKARA
felirattal latott el. A tekercs masik részére, szorgal-
masan ismételgetve a MUNKA KOZBEN AZ UTAZASRA
GONDOLOK mondatot himezte.®> Munkaja alapanya-
génak a Magyar Allamvasutak szamara készitett fiig-
gdnyanyagot valasztotta, amelybe a MAV emblémajat
szO8tték. Ekképp az utazas eszmei terét (amit Benczur
a szbvegeivel idézett meg) 6sszefonva a magyar
vonaton utazas konkrét terével (amit a kidllitott és
a meghimzett anyag képviselt) Benczdr Emese olyan
alkotast hozott létre, amely pontosan illeszkedett
a kiallitasi projekthez, ugyanakkor el is emelkedett
a konkrét tématol.

Az ismétl6dé mondat nem akarhogyan kerult
a MAV-os mintézatu fliggényanyagra: a miivész kéz-
zel himezte ra. A himzés évszazadokon at néi munka
volt: apacak, nemesasszonyok, majd a felsé paraszti
rétegek asszonyai himeztek - igaz, a kozépkortol a gépi
himzésig hivatasos (férfi) himz8mesterek is dolgoztak.
Aluxusravagy csupan jémaddra utalé himzés - legyen
azteritdn, parnavégen vagy 6ltozeten - otthon végzett
ingyenmunka eredménye volt. Ezenkivil a maganyban

végzett, monoton munka a ndiid6toltés szabalyozasat

is jelentette. Természetesen nem kdzvetlen iranyitassal,
hanem a szokasok hatalmanal fogva.

Noha Benczur a szoveg szoros jelentését tekintve
szandékosan nem utal e munka néijellegére, azt mégis
erBteljesen idézi meg azaltal, hogy himzéssel allitja el
mondatait. E technika hasznalata azért s jelentds, mert
a himzés mint néi tevékenység mindig is alacsonyabb
rendlinek szamitott (Ugy a munkaérték, mint a vizualis
kultura tekintetében), és amikor mint fest6 szakos
hallgaté himzett diplomamunkaval &llt elé (TELJESI-
TEM A KOTELESSEGEM, 1996), akkor a himzés (és ezen
keresztil a n8i munka) képzémUivészeti emancipacio-
jahoz jarult hozza. Raadasul ez a képzdmuivészetben
furcsa, idegen eljaras - a diploma megszerzése utan

- Ujitdsnak, avantgard tettnek is mindsult.

Bar Benczur emlitett szdvege nem utal a himz8
tevékenység ndi jellegére, viszont e munkaforma idé-
toltd szerepét mar legels6, himzett alkotasaval is koz-
vetlendll tematizalta, amikor is nyugagyak csikos anya-
gara himezte sokszor: MA SEM VOLTAM ASTRANDON
(1994). Ahogy himzett szOvegeinek szinte mindegyike
azid6 - hasznos, illetve haszontalan - felhasznalasaral,
vagy a munkavégzés értelmérdl, jellegérdl szél, ugy
ez az alkotdsa is. Még abban az esetben is, ha 6 maga
a himzés monoton munkajat meditacidohoz, imadsag-
hoz hasonlitja és az anyai 6rokség részének tekinti.

A MUNKA KOZBEN AZ UTAZASRA GONDOLOK
sokszoros ismétlése ugyancsak az id6 kihasznalasat,
az id6é mulasat, a szabad- és a munkaval toltott id6
egymasnak feszitését tematizalja, de a vagyakozé lel-
kiallapot kifejezése is. Ugyanakkor a mivész a gondo-
lat szabadsagat szintén felveti, lehet8ségekkel teliti
amunkaval toltott idét. Talan épp azaltal, hogy a szikar
mondatok nem arulnak el semmit arrél az utazas-
rol, vagy azokrél az utazasokroél, amelyekre az alkoto

a mlben megfogalmazott fikcio szerint gondolhatott.

Am( pendantja, az UTAZAS KOZBEN NEM GONDOLOK
A MUNKARA vératlan tagadé médja, a szimmetria
megbontdsa még jatékosabba és némileg szarkasz-
tikussa is teszi a mlvet, amit fokoz az a képzet, hogy
mikodzben az alkotas egyik fele a kiallitas részeként
beutazza Eurépat, addig a masik felén a m(vész ott-
hon, szorgosan dolgozik. A m( szavakban elmondott
tartalmat a kivitelezés kétfélesége ugyancsak jatéko-
san hlzza ala. Az UTAZAS KOZBEN NEM GONDOLOK
A MUNKARA bizonyos értelemben ugyanis tényleg
csupan egy felirat, amely a tekercsben elhelyezett
MAV-emblémas szbvetet fogja 6ssze, és nem hosz-
szan tarto6 oltdgetés eredménye. Ezek a hétkdznapi
kijelentések realista gondolatokat hivnanak el6, am az
eléadasmdd komolysaga ennek nekifeszil, ellentétik
nevetés forrasa lesz, mialtal az alkoté leszamol mind
amegfelelési kényszert6l szenvedd nd sztereotipiaival,
mind a maganyosan ktizd6, heroikus mivész roman-

tikus mitoszaval.
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,Mindenutt a feltétlent keressuk, és mindig csak dolgokat taldlunk.” Idézet Novalis Virdgpor cim( versébél. Ford.
Weiss Janos. Mdhely, 1997/2, 16. o.
Példaul a RAGYOG/ (2017) cim(U munkaban az ezUst és arany lancszemek alkotta zuhatagban irodik ki a szo.
A mU vallasi kontextusban az isteni fény ragyogasara utal - ahogy az tortént is a reformacio 500. éve alkalmabol
a Magyar Nemzeti Mizeumban rendezett kiallitdson. Egy divattorténeti vagy szinm(vészeti kidllitdson azonban
egészen mas jelentésekre tenne szert, egyéni kiallitdsan pedig a jelentések tere kitagul - ahogy az tortént 2018-
ban a MODEM-ben. Ha az OPEN YOUR MIND (légy nyitott) séros és Udités doboznyitdfulekbdl van kirakva (2016,
2018), akkor nem els@sorban a (mellesleg metaforikus) felszolitas hétkdznapi jelentésére gondolunk, hanem tér
nyilik a gondolat-jatékok szamara is.

A mondatot 54-szer varrta ra a szovetre.

BENCZUR EMESE
MUNKA KOZBEN AZ UTAZASRA GONDOLOK/UTAZAS KOZBEN NEM GONDOLOK A MUNKARA

1997
vaszon, himzés

90 cm magassag, valtozd hosszlsag
Szent Istvan Kirdly Mdzeum
Fotd: A székesfehérvari Szent Istvan Kiraly Muzeum gyUjteményébdl
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/ FELADATOK

TEMAK:

munka, utazas, szoveg, feminizmus
TANTARGY:

magyar nyelv és irodalom, vizudlis kultura
BEVEZETO KERDESEK:

Mire szoktunk gondolni tanulas kdzben? Mire szoktunk
gondolni utazas kdzben? Soroljunk fel tradiciondlisan
férfiaknak tulajdonitott foglalkozasokat. Soroljunk fel
tradicionalisan néknek tulajdonitott foglalkozasokat.
Milyen ezzel kapcsolatos szlogeneket, idézeteket, sz6-

lasmondasokat, kdzhelyeket tudunk?
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Valasszunk ki egy hires szlogent és értelmezzUik Ujra. FessUk le vagy készitsiink a telefo-

nunkkal egy fotdbmontazst ebben az eredeti jelentésétdl eltéré kdrnyezetben.

Id&tartam: 20 perc
Ajanlott korosztaly: 9-12 évesek

Anyagok, eszkdzdk: papir, tempera, telefon

Ha ma kellene egy Eurdpat kdrbejaré vonatra terveznink egy olyan széveges installaciot,

aminek Gzenetértéke van a vildg szdmara, akkor mi lenne az, és hol helyezkedne el?

Idétartam: 25 perc
Ajanlott korosztaly: 12-18 évesek

Anyagok, eszkdzok: papir, ceruza

Tervezzink a varosunk egy pontjara egy nagyméretl szoveges installaciot, amely a mun-

karol, az unalomrél, almodozasrél vagy az utazasrol szol. Figyeljink az anyaghasznalatra.

Idétartam: 25 perc
Ajanlott korosztaly: 12-18 évesek

Anyagok, eszkozok: papir, ceruza, fotd, Ujsagpapir, oll6, ragaszto, toll, varosokroél készult fotok
Avonat Benczlr Emesénél is kdzponti elem volt, ezért mi is igy talaljunk ki egy olyan hirde-
tést, amely a vonattal val6 utazast népszer(siti.

Idétartam: 25 perc

Ajanlott korosztaly: 14-18 évesek

Anyagok, eszkdzok: papir, ceruza, kréta
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Nem hagyhatjuk el a lakdsunkat, mert a WHO az egész vilagra kiterjed6 kéthetes karantént
rendelt el. Talaljunk ki egy mondatot, amivel Gzenlnk a vilagnak, amivel tartjuk a lelket
a tobbi emberben ebben a nehéz helyzetben. Barmilyen format és Gizenetet valaszthatunk,
de az a lényeg, hogy harméniaban legyenek egymassal, mint Benczir Emesénél. Ugyeljiink

arra, hogy minél lathatobb helyre keriljon az Gzenet, hogy minél tébb emberhez eljusson.

Id&tartam: 20 perc
Ajanlott korosztaly: 13-18 évesek

Anyagok, eszkdzok: internet, papir, ceruza vagy barmilyen mas anyag

A MAV felkér minket, hogy a korszer(iség jegyében talaljunk ki szimunkra egy Gj szlogent,

és tervezzink meg a szerelvények belsé dizajnjat.

Id&tartam: 25 perc
Ajanlott korosztaly: 12-16 évesek

Anyagok, eszkdzok: papir, ceruza, toll

1998

SARAI VANDA

Bar 1991-ben a Magyar Képzém{(vészeti Egyetem
fest8szakan diplomazott, Imre Mariannt els8sorban
mégsem festéként, hanem a '90-es évek hazai ins-
tallaciomulvészetének egyik legjelent&sebb alakja-
ként tartjak szamon. Kulénleges anyaghasznalatanak,
a kuldnb6z6 matéridk szokatlan parositasanak ko-
szonhetden Imre Mariann mUlvészete jol felismer-
het6 jegyekkel bir, mikézben témavalasztasaban is
tobbnyire kovetkezetes: mivei gyakran kalandoznak
a spiritualitas, a transzcendencia, a szakralis kérdések
teruletére.

Mind technikajara, mind témavalasztasara ékes
példa Szent Cecilia cimU installacioja, melynek jelentd-
ségétazis bizonyitja, hogy a munka a Magyar Nemzeti
Galéria Jelenkori GyUljteményének részét képezi, és
amelyre maga az alkotd is egyik ,legesszencialisabb

miveként” hivatkozik.'

Szent Cecilia legendaja

Avisszaemlékezések alapjan tudhato, hogy Imre Mari-
ann egy rémai 6sztondij alkalmaval ismerkedett meg
Szent Cecilia legendajaval: a vértanu el6tt tisztelgd
Santa Cecilia in Trastevere templom, és benne a re-
neszansz szobrasz, Stefano Maderno Szent Ceciliarol
formazott marvanyszobra megihlette az alkotot.

A legenda szerint Szent Cecilia a lll. szazad ele-
jén, el6kel6 csaladd sarjaként szlletett Robmaban.?
Bar 8szinte hite jeléll mar fiatalon 6rok szlzességet
fogadott, szilei mégis arra kényszeritették, hogy ha-
zassagot kdsson egy Valerianus nev( férfival. Cecilia
ugyan nem tiltakozhatott a hazassag ellen, de mindent
elkdvetett, hogy hi maradhasson fogadalmahoz: a na-
széjszakan megosztotta férjével, hogy egy angyal 6rzi
teste tisztasagat, igy végul sikerllt meggydznie 6t arrdl,

hogy ne haljak el a frigytket. Valerianusnak egyetlen

IMRE MARIANN
SZENT CECILIA

feltétele volt: 6 maga is taldlkozni akart az angyallal.
Cecilia ezt nem tagadta meg t6le, de a pogany férfinak
cserébe meg kellett keresztelkednie.

Valerianust végul a keresztényllddzés miatt rej-
t6zkdd6 I. Orban papa keresztelte meg. Hazatérését
kovetben felesége torténete igaznak bizonyult: 6 maga
is megpillantotta a Cecilia tisztasagat 6rz6 angyalt, aki
vOros rozsabol és liliombol font koszordval kdszontotte
aférfit és feleségét, a szlizesség és vértanusag jelképe-
ként. A csoda hallatan végul Valerianus 6ccse, Tiburtius
is megtért, majd fivérével kardltve eltemették a Turcius
Amalchius prefektus uralma alatt kivégzett kereszté-
nyeket. Ennek hallatdan Roma prefektusa elfogatta 6ket,
és bar az értuk kuldott tiszt a férfiak batorsaga lattan
csaladjaval egyttt szintén megtért, végul utolérte Sket
a sors, és mindannyian vértanuhalalt haltak.

Cecilia sem nyerhetett felmentést: 6t is halalra
itélték, am a per folyaman tanusitott bator és rendit-
hetetlen magatartasanak hala tdmegek tértek meg
a keresztény hitre. Az 6zvegy kivégzése sem volt men-
tes a csodaktél: sem a forré furdé gbze, sem a forrd
olaj nem tudta megolni az asszonyt. Végtl harom kard-
csapast mértek ra, az ebbdl fakadd sulyos sérulések
okoztak a halalat.

A martir Cecilianak a IV. szazadban épitettek
templomot. Alegenda szerint Cecilia megjelenta papa
almaban, és eldrulta, hol hever a holtteste; ezek utan
szallitottak at, hogy a neki emelt templomban &riz-
hessék a maradvanyait. Sirjat a XVI. szazadban nyi-
tottak fel, ahonnan - szintén csodak folytan - teste
teljesen ép allapotban kerult el§; a sirban fekvé Cecilia
testhelyzetét 6rokitette meg a mar emlitett Stefano
Maderno-szobor, és ebbdl a szoborbdl indult ki Imre

Mariann alkotasa is.
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A ,fest6i szobrasz”

Imre Mariann Szent Cecilidja egyfajta tiszteletadas
Maderno szobra eldtt, melynek alapja egy sirkdszerd,
kiteritett betonplasztika, a parja pedig egy, a padldszo-
bor formajat megismétlg, plafonra er@sitett plexitiveg.
Az igazi ,varazslat” azonban e kett8 kozott torténik:
abetonbavarrt, kdzéptajt 6sszecsomozott cérnaszalak
teszik igazan lenyligoz6vé a mlvet, amelyek a felsé,
lebegd alakot a padlén heverd, betonba 6ntoétt for-
maval kotik Ossze.

Az installaciéra pillantva azonnal vildgossa valik,
hogy a mivész mennyire merész vallalkozasba vagta
a fejszéjét. Kezdve rogtdn azzal, hogy az altala hasznalt
anyagok elsd latasra kibékithetetlennek tlinnek egy-
massal: a beton vaskos, tdmor, athatolhatatlan jellege
és a plexilveg atlatszo torékenysége eleve hordoz ma-
gaban némi ellentétet. Imre Mariann azonban tovabb
gerjesztette az anyagok kozti fesziltséget azzal, hogy
a két végen elhelyezkedd szilard plasztikakat vékony
cérnaszalak - sziszifuszi munkanak tlingd - 6sszecso-
moézasaval régzitette egymashoz. Ahogy 6 fogalmaz,

»a lehetetlent megkisértve”® dolgozta ki a varrott be-
ton eljarasat.

Azinstallacié harom szintre bonthat6, amelyekhez
ktlonb6z6, bar egymastol egyaltalan nem flugget-
len képzettarsitasok kapcsolhaték. A legalsoé szinten
a sirkére hasonlité betontémb hever, Maderno szob-
ranak sikra vetitett masa. Mig maga a betonplasztika
afoldilétbdl hatramaradd, élettelen testet jelképezheti,
a betonlapbdl kiallé cérnaszalak egy sirbol sarjadé
névényzet kezdeményeinek tlinnek, Uj életnek a kimult
maradvanyai folott. Ezzel szemben az égben lebegé,
attetszd plexilap a foldi élet sulyat hatrahagyo, éteri
lény képzetétidézi meg. A kett6 kdzott félaton levitalo,

a cérnak csomaoibol kirajzol6do alak a menny felé tartd,
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format oltott 1élekként is elgondolhaté. Imre Mariann
installacioja e tekintetben kivalé példaja annak, hogyan
valik mlvészileg megragadhatéva a transzcendencia,
illetve hogy hogyan lesz térben abrazolhaté tobb lat-
hatatlan iddsik.

A Szent Cecilia cim( installaci6 egyértelmUen spi-
ritudlis vetllettel is bir: a halal utani életnek, a lélek
halhatatlansaganak kérdését is boncolgatja. Mi ma-
rad a testinkbdl, ha a lelkiink tavozik beléle? Képes-e
alelkiink az tidvozllésre a test haldla utan? Karpotolhat-
e a tulvilagi Iét az olyan foldi szenvedésekért, mint
amiken Szent Cecilia is keresztilment? Am(vész elmon-
dasa szerintinstallacija megalkotasakor az is foglalkoz-
tatta 6t, hogy milyen formaban, milyen technikaval le-
hetséges 0sszekapcsolniafoldet az éggel. Ez atérekvés
a Szent Cecilio miben mind szé szerinti, mind pedig at-
vitt értelemben megvalosult: a lefelé gravitald beton és
az égre ablakot nyit6 plexitiveg légiesen fonodik egybe
a csomoézott cérnaszalak segitségével. A martir Cecilia
alakja és legendaja, ezen keresztiil pedig Imre Mariann
mdve kivaléan példazza Weores Sandor 6rokérvényd
sorat, miszerint: ,Alattad a féld, félotted az ég, benned

alétra.”

NGi miivészet?

Imre Mariann muvei kapcsan gyakran kerul széba
a ,néi mlvészet” kérdéskore, nevezetesen az, hogy
létezik-e kifejezetten feminin mlvészet, vannak-e olyan
alkotéi modszerek, amelyeket egyértelmlen nékre
szabtak, esetleg akadnak-e olyan témak, amiket nagy
tobbségben ndi alkotdk dolgoznak fel?

A mUlvész munkassaganak esetében elsésorban
a pepecsel6s kézimunkak hasznalata miatt merdl fel
ez a szempont idérél id6re. A varras, a himzés, a cso-

mozas kulturalisan mind-mind néi tevékenységként

voltak elkdnyvelve, mégha ezek a szigoru kategdriak
az utdébbi évtizedekben el is kezdtek felhigulni. Ugyanis
az emlitett munkakorok torténetileg haz korali teen-
dbéknek szamitottak: a haztartas vezetésének, a csa-
ladi 6ltozékek és textilnemdik elkészitésének valamint
megjavitasdnak el6feltétele volt, hogy egy né képes
legyen a tlivel banni.

Napjainkban a szakirodalom igyekszik tiltakozni
az ellen, hogy az alkotokat kizardélag a nemuk alapjan
kategorizaljuk, az ellen pedig még inkabb, hogy bizo-
nyos alkotéi modszereket nemi sztereotipidk alapjan
konyveljuk el néies vagy férfias technikaknak. Ezzel
egyUtt azonban nem szabad tagadni azt sem, hogy
torténetileg igenis tapadnak efféle képzettarsitasok
bizonyos tevékenységekhez, ugyanakkor ezeket az
évszazados (vagy akar évezredes) hagyomanyokat
a kulturatudomany vagy épp a kritikai elméletek ke-
mény munkaval igyekeznek feltlirni, a berégzédésekre
racafolni. Ezazonban nem megy egyik naprél a masikra.

Imre Mariann munkassagaban példaul megfi-
gyelhetd, hogy a klasszikusan néi alkotdi modszernek
tulajdonitott eszkdzdk olyan anyaghasznalattal paro-
sulnak, amelyek a mivészettdrténetben kifejezetten
férfiasnak szamitottak. A nagy erékifejtést igényld
szobraszati gyakorlat, a marvany vagy épp a k6, mo-
dernebb alkotok esetében pedig a beton megmun-
kalasa tradicionalisan maszkulin tevékenység. Imre
mdveiizgalmas szintézisét nyUjtjak e két szélséségnek:
a n8ies kézimunka és a férfias szobraszati médium
Osszekapcsolasaval létrejovd installacidkban felol-
ddédnak a sztereotipiak, és a kisérletezd formatum
termékeny, Uj iranyokat tud venni. Egymasba olvad
alagy és a kemény, a finom és a durva.

A kézimunkara jellemz8 pepecseld eljaras emel-
lett a mlvek spiritudlis tartalmat is képes felerésiteni.

Imre Mariannt, elmondasa szerint nem kifejezetten

feminista motivacioé vezérelte, amikor a tradicionalis
nditevékenységeket beemelte sajat alkotdi praxisaba.*
Sokkal inkabb a sajat nagyanyjatél ellesett alazatot ke-
reste kézimunka kdzben: ahogy Sité Istvanné avarrast
a napi imadsaggal kototte dssze, ugy Imre Mariann
is valamiféle meditativ allapot elérésére torekedett
a himzésvagy épp a haz kéruli munkak végzése soran.
Csikszentmihalyi Mihaly fogalmaval élve nevezhetnénk
ezt akar flow-élménynek is: a tevékenységbe térténd tel-
jes belefeledkezés mar-mar onkivileti dllapot, amely-
ben megszlinik a kulvilag, a tér és az id6, és kizardlag
az elmélyilt, 6sszpontosité koncentracié marad. Ez
a fajta belefeledkezés, és az ehhez kapcsolodo totalis
jelenlét pedig mar-mar spiritualis szintre is emelkedhet,
atvéve a valldsos ritualék, a hazi imadsagok szerepét

napjaink sokak szamara szekularis életébe.

1 Secondary Archive: Imre Mariann. Megtekintés:
2022.09.05., https://secondaryarchive.org/artists/
imre-mariann/

2 Szent Cecilia, szlz, vértanu. Megtekintés: 2022. 09.
05., https://www.magyarkurir.nu/hirek/szent-ceci-
lia-szuz-vertanu

3 Secondary Archive: Imre Mariann. Megtekintés:
2022.09.05., https://secondaryarchive.org/artists/
imre-mariann/

4 Secondary Archive: Imre Mariann. Megtekintés:
2022.09.05., https://secondaryarchive.org/artists/

imre-mariann/
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IMRE MARIANN, SZENT CECILIA, 1998
beton, plexi, fonal

5,5x205,5%x60cm

Fotd: © SzépmUvészeti MUzeum, 2023

/ FELADATOK

TEMAK:

|élek, szentek, térbeliség, vallas

TANTARGY:

etika, hittan, vizualis kultdra

BEVEZETO KERDESEK:

Mennyire tud relevans lenni a vallas a XXI. szazadban?
Vannak-e még szentek a XXI. szazadban? Mitél lesz

valaki szent? Miért érdekes a beton és a cérna egyuttes

jelenléte a szoborban?
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Véalasszunk egy szentet és tervezzink neki egy emlékmUvet egymastodl nagyon eltérd

anyagokbol.

Id&tartam: 25 perc
Ajanlott korosztaly: 12-18 évesek

Anyagok, eszkdzdk: oll6, ragaszték, kuldnféle talalt anyagok

Kilenne j6 szent a XXI. szazadban? Miért? Valasszunk ki valakit és készitstink neki egy szobrot,

amit tébbféle anyag felhasznalasaval allitunk eld. Vagy alkossunk mi magunk egy él6szobrot!

Id&tartam: 25 perc
Ajanlott korosztaly: 14-18 évesek
Anyagok, eszkdzok: agyag vagy gyurma

Jelenitsik meg a ,lelket” vizualisan, pasztellel vagy fotoval. Ez a ,|élek” lehet az osztalyé, az

iskolaé, a kedvenc zenészuinké vagy szinésziinké, akar a sajatunk is.

Idétartam: 15 perc
Ajanlott korosztaly: 10-18 évesek

Anyagok, eszkdzok: mobiltelefon, A2-es papir, pasztellkréta

A bator lélek

Egy messzi orszag egyik varosaban élt egy nagyon bator fiatal lany, aki kiallt az igazaért és
mindig segitett azokon, akik raszorultak. Ez a lany gyim®olcsarus volt a piacon. A piacon, ahol
mindig tortént valami. Sokszor akkor is kiallt az igazaért, amikor emiatt ellentétbe kerult
fontos vagy gazdag emberekkel. Ezért sok ember csodalta, de sokan mérgesek is voltak
ra. A piac népe a hata mogott mindig bator lelklinek nevezte 6t. A varos polgarmestere
nem szivlelte 6t, mert egyszer nyilvanosan vitaba szallt vele és bebizonyitotta, hogy téved.
A polgarmester megfogadta, hogy bosszut all rajta. Ezért aznap este dihében egy magikus
kdnyv segitségével megidézett egy gonosz démont. A démont arra utasitotta, hogy lopja el
alany lelkét aimaban, hogy tobbet ne merjen szembeszallni vele. Adémon meg is probalta
ellopni a lany lelkét, de kozbelépett egy angyal, akinek az a feladata, hogy vigyazzon a bator
emberekre. Azangyal és a démon harcoltak, mind a ketten megsérlltek, az angyal az utolsé
erejével a lany lelkét atvaltoztatta és elrejtette. Az angyal a kiizdelemben beUtotte a fejét,
ezért elfelejtette, hogy mivé valtoztatta a lany bator lelkét. A mi segitséglnket kéri, hogy

fessik le neki, hogyan néz ki egy bator lélek, hogy a lany visszakaphassa, miel6tt felébred.
Id6tartam: 30 perc

Ajanlott korosztaly: 9-12 évesek

Anyagok, eszkdzdk: A2-es dipa, tempera vagy vizfesték
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/ MODEM
Foté: BIRO David
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1999

BALAZS KATA

Chilf Maria kuldnféle médiumokban (festészet, grafika,
fotd, video, installacio, kdzosségi mlvészeti projektek)
készult alkotasai finom asszociaciokon keresztul kap-
csolnak 6ssze tavoli fogalmakat. Az Erdélyben sziiletett
mUivész szamara alapélményt jelent a természetben
valé elmélyllés, de a természettel egylttmikodd
emberi tevékenység, annak mindennapi megélése és
gyakorlata is, mint példaul az étel Iétrehozasa vagy
a kérnyezetinkben talalhat6 anyagokkal végrehajtott
gyobgyitas. Atermészetbe val6 beavatkozas megfigye-
|ése és leképezése egyltt jar ezzel az érdeklddéssel,
ahogy azt tobbek kdzott Chilf kdrnyezetszennyezéssel
foglalkozo, a 2003-as bitterfeldi latogatasanak hatasara
|étrehozott Terhelt helyek cim( festménysorozata is
mutatja. Részben ez a kettés, a mlvésznek a természet-
tudomanyok iranti érdekl6désére is alapozo figyelem
szolgaltatott alapot a bioldgiai-orvosi illusztraciokat
idéz6 korai festményeihez és grafikaihoz (még 2003-bdl
is a beteg szervek képzeteit kelt6é akvarell-mlvekhez,
a Testiink rejtett titkai cim( sorozathoz), de - a kilencve-
nes években indult és a neokonceptualis mivészettel
szoros kapcsolatban allo mlvészgeneraciora jellemzd
modon - a palyajanak elsd felében létrehozott, a papir-
munkakhoz szorosan kapcsolédé efemer installaciés
munkaihoz is. Ezek a Joseph Beuystdl Louise Bour-
geois-ig szamos referenciaval rendelkezd objektek és
installaciék mindig valamilyen spiritualis, egyetemes
tartalom megjelenitését szolgaltdk, mint az id6, a ha-
18], az élet szUletése és ndvekedése, az életenergia
|étrejotte és aramlasa. Organikus, lagy anyagokbdl
épitkeztek - s6t é16, szerves formak, vagy a szurrealis-
tak abszurd gépkultuszat felidéz6, a felhasznalt anya-
gok révén ,megszeliditett”, illetve hazilag 6sszeszerelt
masinak képzetét keltették - és az anyaghasznalatuk-
ban (szén, drot, tészta, liszt, buzacsira, zoldségek stb.)

aszemélyes mitolégia jelenségétidézték meg. Ugyanis

CHILF MARIA
NAPLO

a m(vész maganuniverzumaban, sajatos alkimista
laboratériumaban a jellemzéen felhasznalt anyagok sa-
jatos jelentéssel birtak, mintaz ,individualis mitolégia”
alapvetd alkotéjanak tartott Joseph Beuys esetében
is. AmUvész nagymamajanak halala utan jelent meg
példaul a paraffin az alapanyagok kdzott. Chilf alkotoi
vilagadban ez a halal és az elmulas jelentéstartalmaival
rendelkezik, ugyanakkor a mulé idé konzervalasara
tett kisérlet (ahogy a négy természetes tartosito, a so,
cukor, ecet és olaj egylttes haszndlata is erre mutat
a gyogyulas és gyogyitas fogalmai is hozzakapcsol-
hatok. Chilf Maria kilencvenes években létrehozott
mUvei az emberi test és az emberi |ét alapkérdései
mellett a lélek mikodését is kutattak, azt a témat,
amely az utébbi masfél évtizedben vezet szerephez
jutott a mdveiben. A kulcsfogalom a - Chilf altal is
gyakran emlitett - rétegzettség, az egy-egy miben
megképz&dé layerek, amelyek egyszerre teszik univer-
zalissa és személyessé a mUlveit: az altaldanos emberi
tartalom teszi elemeltté és indirektté a mlvei szemé-
lyes dimenziéjaban rejld sebezhetdséget és a szinte
dnmarcangolasig vitt onfeltarulkozast. Ezzel szorosan
Osszefligg a mlvész altal gyakran hasznalt ,zoom in/
zoom out” fogalompar, amely a kamera m(kodésé-
hez, fokuszvaltasaihoz hasonlitja sajat figyelmének
mUkddését és alkotoi modszerét, illetve ebben latja
megragadhaténak a személyes én és az altala feldol-
gozott téma kozti tavolsagot is. Ez a metddus egyszerre
koncentral a kinti vilagra, amelyben megfigyel6ként,
illetve a belsd, intim és személyes vilagra, amelyben
az események érzékeny megélbjeként vesz részt az
alkotd, a két néz6épont kozott pedig folyamatos és
dinamikus atjarast tart fenn, amely a mlveken belll is
lehet&vé teszi ezek talalkozasat és alkalmanként konf-

rontacidjatis. A kétezres évek masodik felében, tobb
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tragikus életesemény hatasara Chilf érdekl6dése egyre
inkabb eltolddott az ember belsd vilaganak iranyaba,
a pszicholégia, és mindenekel&tt a traumafeldolgozas
lehet8ségeifelé, ezzel parhuzamosan pedig a gyogyi-
tas és dngyogyitas, valamint az emlékezet - és rajta
keresztll a személyes identitas - kerult figyelmének
elbterébe, alkalmanként kozosségi alkotoi projektek-
kel kiegészilve. Ennek szamos elézménye volt Chilf
alkotasaiban, példaul a Double Trouble cim( videdins-
tallacié 2002-bél, amely a kiallitasra készllés, és igy
az alkotéfolyamat dilemmaira reflektalt: a miivész két,
terapias hipnoézisban el6bujt énje és ezek egymas-
sal folytatott vitaja az alkotas racionalis 6sszetevdit
jelenitette meg, mig az installacié masik csatornajan
a féktelen és kontroll nélklli kreativitas jelent meg
egy karmesteri szerepet felvett idésebb férfirdl ké-
szult utcai felvételben. Abelsé, pszicholdgiai aspektus
el6térbe helyezésének folyamatat kdzvetlentl mégis
a Brumival barmi megtérténhet cim( ciklus inditotta el
2005-ben. A sorozat egy jatékmackd szemszogébdl,
a mlvészetterapia és a pszichodrama eszkdztaranak
hasznalataval, valamint egy fiktiv vizualis narrativa
|étrehozasaval, szerepjatékként dolgozta fel a traumat:
a gyasz folyamatanak megélését, a blintudat és azem-
beri szenvedés maskulénben megjelenithetetlennek
tartott dimenzioit (ezt hivja Bracha L. Ettinger ,artwor-
kingnek"), amelyet Chilf kdzvetlen kérnyezetében egy
tragikus haldleset okozott. Mara az alkot6 szaméara az
akvarelltechnikanak a festék folyatasaval kidolgozott
eljarasa képezi le legpontosabban a traumaval és az
emberilétezés kérdéseivel vald kiizdelmet. Az eljaras
soran ez az anyag rendszeresen ,kicsuszik” a m(vész
kontrollja alél, szdmos lehet8séget, és igy szabadsagot
biztosit, jatékba hozza a véletlent, mikdzben mégis

fenntartja a folyamat iranyitasanak érzetét.
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Chilf annak a mlvésznemzedéknek a tagja, amely
szamara a kutatas maga is alkotas. Ez nem csupan az
elmult tizendt-tizenhét év alkotdi periddusara, példaul
aDuden német képes szotar 1938-as kiadasanak zsidd
vallasra és hagyomanyokra vonatkoz6 lapokkal valo
kiegészitésére (2014), vagy a 2019-ben megvédett és
a traumafeldolgozas alkotoi lehet8ségeit taglald disz-
térténetével foglalkozd, Atmeneti tdrgyak cimet visel6
mestermunkajaraigaz. A kutatas mar palyajainduldsa
ota jelen van Chilf munkassagaban: ezt tdmasztja ala
Pigmentatio mundi cim(, egy fiktiv bérbetegség kidol-
gozasaban érdekelt projektje (1999), vagy a férjével,
Szortsey Gaborral k6zosen létrehozott és a Kiscelli Mu-
zeum kapolnaterét beteritd totdlis installaciés munka,
a Tulpék ege alatt cim( kiallitas (1998) muvei.

Chilf alkotoi érdeklédésének ezek az 6sszetevdi
hatarozzak meg a Naplé ciml munkajatis, amelyet 1997
és 1999 kozott készitett, és 2001-ben a budapesti Stu-
di6 Galériaban allitott ki egy térberendezés (environ-
ment) formajaban. A 18 darab 52 x 74 centiméteres
lapon 5-5 hetet dolgozott fel az életébdl, egyenként 10
x 10 centiméteres négyzetekben rajzolva, festve meg
egy-egy napjanak eseményeit. A 2001-es killitdson
a lapokat tapétaszer(en helyezte a falra két helyiség-
ben, amelyeket egy hosszu, keskeny, szines rongy-
szényeg kotott 6ssze. A berendezés része volt egy
hitégép is, amelyre baratokat, a mlvész mindennapi
életének szerepl@it abrazolo fotokat rogzitett betlimag-
nesekkel. Ez a megoldas reflektalt a vizualis naplé
intim, személyes természetére, olyan hatast keltett,
mintha valakinek az otthonaban, a belsd vilaganak

Jkivetllésében” jarnank, sét, kissé zavarba is hozta
a nézd8t, mintha betolakodé lenne egy hazibuliban.
Ugyanakkor ez a berendezés arrais lehet&séget adott,

hogy a lapokon, a m(vész személyes panteonjaban

jelent8s szerepet betdlté személyeknek fotdhliségl
arcot adjon mindennapi kérnyezetben.

A vizualis napl6 bevett formaja a képzdmuivé-
szetnek: a mlvészet torténetébdl gondolhatunk egye-
nesen Leonardo da Vincire, aki szbveges és vizualis
jegyzeteiben rogzitette a megfigyeléseit a vilagrdl,
a modern m(ivészet torténetébdl pedig szamos pél-
dat ismerink az 6nmegfigyelés, onértelmezés és
avilag rezduléseinek dokumentalasara szolgalo eljaras
alkalmazasarél. Chilf munkajanak kapcsan emlithet-
juk Tracey Emin biografikus mlvészetét, kiléndsen
az 1998-as Agy cimi alkotasat, amely targyi mivol-
taban dokumentalja a mivész egy évét, vagy éppen
a2020-as karantén idején az instagramon megosztott
vizualis napléjanak darabjait. A Naplé alapot teremtett
Chilf sajat praxisaban a Charlotte Salomon - illetve
a Holokauszt el8l menekiil6 német-zsidd szarmazasu
alkotod Leben? Oder Theater? cim(, kozel 800 rajzbol
allo ,kisérleti rajzos daljatéka” - iranti érdekl6désnek
is, amely kulcsmU(ivé valt a m(ivész szamara az utdbbi
id6szakban el6térbe kertilg trauma témanak kdszénhe-
téen. Anaplozas egyik legradikalisabb, a konceptualis
és performansz mlvészet klasszikus id8szakabol valod
példaja Tehching (Sam) Hsieh tajvani-amerikai m(vész
1980-81-es sorozata, aki egy éven keresztil minden
nap pontosan ugyanabban azid6ben készitett magardl
egy fotot - lényegében szelfit. Chilf munkajaban felfe-
dezhetd a megszabott napi penzum, a mlvészi munka
mérhetdvé tételére tett kisérlet - ahogy kortarsanak,
Benczur Emesének a mivészi (és n6i) munka természe-
tétvizsgalo alkotasaiban is -, de Hsieh széls6ségesen
0nkinzé eljarasa tavol all téle. Az idd és a személyes
id6 megbrzésére iranyuld szandék azonban dsszekoti
Oket, ahogy a Naplé 6sszefonddik Chilf sajat, korabban
emlitett installacios maveivel is, amelyekben a mulo
id8 kutatasa is fontos szerepet jatszott. Chilf szamara

asorozatban val6 gondolkozas alapvet6 sajatossag, ezt

képezte le a Naplé egymas mellé sorolt kis négyzetei-
benis. Az alkoté életének masfél évét megorokitd film
storyboardjaként is olvashato szines, a dekorativitas
lehet8ségeire szandékosan rajatszo képkockak a képi
reprezentacié legkulonfélébb lehet&ségeivel jatszanak
a jelzésszer( és absztrahald, alkalmanként a gyerek-
rajzszer( abrazolastol a pontos, realisztikus igénnyel
fellépd részletekig. A feliratok, szavak, szorészletek
épp olyan fontos vizualis és koncepcionalis 6sszetevdi
a képeknek, mint a rajzos vagy festett elemek. A képi
motivumok ugyan dokumentalnak és demonstralnak,
mégis kell6en enigmatikusak ahhoz, hogy kédfejtéként
bongésszuk Oket, de valddi jelentésik garantaltan
rejtve maradjon el6ttink, jatékba hozva a mlvész
altal emlitett rétegzettséget, és a személyes valamint
az altaldanos emberi dimenzié egylttes mikodtetését.
Agoston Vilmos hivta fel a figyelmet a kihagyas és el-
hallgatas jelent8s szerepére Chilf miveiben, aki ezzel
az eszkdzzel (példaul Uresen hagyott részletekkel) gyak-
ran él a Naplé kockaiban is. A sorozatot felfoghatjuk
a Chilfet annyira foglalkoztat6 alkotéfolyamat demonst-
racios eszkozekéntis, hiszen a lapokon a mindennapi
élet és talalkozasok, barati vacsorak, kiallitas-meg-
nyitok, utazasok mellett - amelyek természetesen
barmikor inspiraciés forrassavalhatnak - a kdzvetlen
mUvészi inspiraciok vagy a sajat alkotasai készulé-
sét, kiallitasait dokumentalé abrak is helyet kaptak.
A Naplé ugyanakkor Chilf olyan késébbi mlveinek is
kiinduldpontot nyujtott, mint a 2007-ben a Dorottya
Galériaban bemutatott Alkalmi horizont rajzinstallacio
vagy a 2013-as Ldthatatlan alaprajz cimU egyUttes az
A38 Hajo kiallitoterében. EI6bbi mar nem ,napi rajzo-
kon”, de a rajz és a sz6veg hasonld 6sszekapcsolasan
keresztul vall emberi és miivészi identitasrol: a falra
helyezett festményeket és feliratokat egy, a sajat maga
konturjat meghuzo alak rajza fogja 6ssze, a,,zoom in/

zoom out” eljarasanak jegyében.
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CHILF MARIA, NAPLO, 1999
/ akvarell, ceruza, filc, tus, papfr

18 db 52 x 72 cm

A mivész tulajdona

Fotd: CHILF Maria
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/ FELADATOK

TEMAK:

naplo, élet, introvertaltsag, extrovertaltsag, érzelmek,

belsd gondolatok

TANTARGY:

magyar nyelv és irodalom, vizualis kultura
BEVEZETO KERDESEK:

frtunk-e mar napl6t? Digitalisan vagy kézzel vezet-
tuk? Milyen hosszan vezettik a naplét? Milyen érzés
volt visszaolvasni? Miben kulénbozik az irott naplé
a képit8l? Felmerult-e napldiras kdzben, hogy mivan,

ha valaki el fogja olvasni?

94

Valasszunk ki egy képet, és a kép alapjan novellaszer(en irjuk le, hogy milyen is volt Chilf

Maria adott napja.

Idétartam: 15 perc
Ajanlott korosztaly: 13-18 évesek

Anyagok, eszkdzdk: papir, ceruza

napi instagram bejegyzését, készitsiink hozza egy fotot és irjunk hozza par mondatot.
A #-eket se felejtsuk!

Idétartam: 20 perc
Ajanlott korosztaly: 12-16 évesek

Anyagok, eszkdzdk: papir, ceruza

Foglaljuk 6ssze harom 10 x 10 cm-es rajzban vagy fotéban az elmult harom napunkat.

Idétartam: 20 perc
Ajanlott korosztaly: 10-14 évesek

Anyagok, eszkdzok: papir, ceruza

Foglaljuk 6ssze egy fotdsorozatban az életlinket.

Id6tartam: 15 perc
Ajanlott korosztaly: 14-18 évesek
Anyagok, eszkdzdk: mobiltelefon, esetleg Ujsagokbdl kivagott fotdk egy fotomontazs elké-

szitéséhez

Képzeljuk el magunkat harmincévesen, és irjunk egy rajzokkal kiegészitett naplébejegyzést

egy napunkrol.

Id6tartam: 15-20 perc

Ajanlott korosztaly: 10-14 évesek

Anyagok, eszkdzdk: papir, ceruza
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Nyerjiik vissza a j6 tiindér emlékeit!

Egyszer volt, hol nem volt, volt egyszer egy jo tiindér. Ez a j6 tindér nagyon kedves és szor-
galmas teremtés volt, szerette az egész orszag. A jo tindér rajongott a természetért, ezért
minden nap hosszasan sétalt az erd6ben. Az egyik ilyen Utja soran annyira elkalandoztak
a gondolatai, hogy nem nézett a laba elé, elesett és elajult. Amikor magahoz tért, egy ha-
talmas kastély pompasan feldiszitett termében talalta magat. Egy kedves, fehér kdpenyes
orvos Ult az agya mellett, aki elmondta neki, hogy nagy szerencséje volt az esésnél, de
sajnos atmenetileg elvesztette az emlékezetét. A j6 tiindér nagyon megijedt, de az orvos
megnyugtatta, hogy visszanyerheti az emlékeit, de ehhez sziiksége lesz nagyon sok okos
varazsld és tindér segédre, akik kidllnak két probat a kedvéért.

Az els6 proba: A jo tindér imadott rajzolni, festeni, ezért minden nap megdrokitette,
hogy mi tortént vele, hogy emlékezzen ra. Sajnos az esés utan hiaba nézi a festményeit,
nem emlékszik, hogy mi tortént vele aznap, amikor festette az adott képet. Az els¢ feladat,
hogy valasszunk ki egy képet a tindértdl és irjuk le, hogy szerintlink mi tértént aznap.
Asegédek csodalatos torténetei hatasara a tindér emlékei elkezdtek visszatérni! Mar csak
egy lépésre vagyunk attol, hogy teljesen visszanyerje az emlékeit a j6 tindér.

A masodik préba azonban sokkal nehezebb! A j6 tindér annyira kétségbeesett, hogy
nem sétalhat az erdében és agyban kell feklidnie, hogy nem is szeretné tébbé lefesteni
egyetlen egy napjat sem. Ez nagyon szomoru, mert a képeit imadtak az emberek, mindig
boldogsagot jelentett nekik, amikor megnézhették, hogy milyen kalandos életet él a j6
tindér. Az orvos azt mondta, hogy csak Ugy nyerhetivissza a jo tindér a kedvét a festéshez,
ha latja, hogy masok is megfestik, mitortént velUk. Ezért, kedves segédek, az a feladatunk,
hogy fessik le, mi is tortént vellink tegnap.

Ahogy meglatta a képeket a j6 tindér, rogton visszatértek az emlékei. Nagyon boldog

volt és igy az emberek is, hiszen Ujra gyonyorkddhetnek a képeiben!

Idétartam: 45 perc
Ajanlott korosztaly: 8-10 évesek

Anyagok, eszk6zok: A2-es dipa, tempera vagy vizfesték

2000

TOROK KRISZTIAN GABOR

A rendszervaltast koveté masodik évtized kozeled-
tével a kelet-eurépai kortars mivészet fokozatosan
eltavolodott a torténelmi mult toréseitdl és a poszt-
kommunista atmenet id8szakatoél, ehelyett sokkal
inkabb fokuszalt a kulturalis és gazdasagi globalizacio
valdsagara. A vasfliiggony lebomlasat kdvetd nyitas
az addigi allamszocialista berendezkedés bukasat
és egy neoliberalis rendszer térnyerését hozta el
a gazdasagi és a tarsadalmi életbe. Ezen atrendezédés
a kulturalis szcénat is befolyasolta, ahol felbomlott az
addigi intézményrendszer és annak gazdasagi rendje.
Mindekdzben a kilencvenes évekre fésodorba kertlt
a globalis kortars muvészet, melynek keretében
a mlvészeti médiumok kozti hatarvonalak is felbom-
lottak. Lakner Antal azon mU(vészeti generacio tagja,
amely a kilencvenes években hatrahagyta a festészet
és a szobrdszat tradicionalis médiumait és érdekl8-
dését a komplexebb - gyakran vided, fot6é és mas Uj
médiumok felhasznalasaval Iétrehozott - installacios
munkak megalkotasa felé forditotta. Lakner a m{vé-
szeti installacidira alapozva gyakran hoz létre hosszu
tavu projekteket, melyek el8szeretettel mozognak
a fikcio és a valosag hataran.

Az installativ m(vészeti gyakorlatok kialakula-
sa a kilencvenes években szoros kapcsolatban allt
a konceptualis mlvészet hetvenes éveket kovetd Ujra-
felfedezésével. A konceptualis mlvészet a tradicionalis
mUvészeti formakkal ellentétben barmilyen anyagot
felhasznal, hogy sajat elképzeléseinek format adjon.
Ez az elképzelés fejl6dik tovabb az installaciokban,
ahol az alkoto kiil6nb6z8, egymastol eltéré mivészeti
meédiumok egylttes hasznalataval fejezi ki gondolatait.
Az igy létrejott mlvek fontos része, hogy a befogadd
miként éli meg az adott kdrnyezetet, céljuk pedig gyak-

ran egy komplex atmoszféra megalkotasa.'

LAKNER ANTAL
HER - AZ IZLANDI HADSEREG

Afikcio, a fiktiv terek és narrativak 1étrehozasa fontos
szerepet jatszott Lakner korai munkaiban is, melyeket
valos torténelmi eseményekkel és kortars tarsadal-
mi kérdésekkel 6tvozott. Bar tematikus érdeklédése
a kétezres évek kezdetén sem valtozott, a kilencvenes
években létrehozott egyéni munkaival ellentétben
hosszu tavu, komplexinstallacios projekteken keresztul
bontotta ki az altala krealt univerzumok kilonb6z8
aspektusait.

A HER - AZ IZLANDI HADSEREG (1999-2012) cim{
mUvészeti projekt Otletét a hideghaborus idészak
egyik legbizarrabb eseménye, a NATO tag Egyesult
Kiralysag és lIzland kozotti katonai konfliktus, vagyis
az Ugynevezett t6kehal-haboruk ihlették, melyeket az
Atlanti-6cedn északi részén talalhaté tengerek halaszati
jogainak megszerzéséértvivott a két orszag 1958-ban,
1972 és 1973 k6z6tt, majd pedig 1976-ban. Az angolok
53 modern csatahajot kildtek, hogy megvédjék halasz-
hajoikat az izlandi haldszokkal szemben. Az incidens
soran nem kerult sor fegyver hasznalatara, senki sem
sérilt meg vagy hunyt el. Az izlandiak egyszer( tech-
nikakkal probaltak ellenallni a szambeli és technikai
folénnyel rendelkez6 angolokkal szemben: hajéikat
belehajtottak az angol csatahajokba, kételet feszitettek
ki, hogy megakasszak azok motorijait, illetve egysze-
ri halasz szigonyokkal okoztak sérulést a rendkivul
draga hadihajokon. Izland, a NATO egyetlen hadsereg
nélkllitagja, az Atlanti-6ceanon elfoglalt geostratégiai
helyzetének kdszdnhetden sikeresen novelte halaszati
teruleteit a konfliktus soran.

AmUvész a tékehal-haborukat az izlandi hadsereg
eldtorténetének és a passziv hadsereg kialakulasat
megel6z6 korai, békés, védelmi tevékenységnek tekinti,
ezaltal teremtve meg a valos torténeti alapot munka-

jdhoz.2 Mindezt konceptualis mlvészeti gesztusként
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értelmezhetjik, ahol a mivész a térténelem anyagat
hasznalja, és Ujragondol egy mar megtortént eseményt
annak érdekében, hogy sajat narrativat krealjon.

A HER - AZ IZLANDI HADSEREG elsd verzidja 1999-
ben valésult meg a Mlcsarnok Intuicié, Innovdcid,
Invencié magyar tudomdnyos és technika taldimdnyok
és mivészeti ujitasok cim( kiallitdsanak keretében.
Akiallitas kuratorai, Beke Laszlé és Angel Judit egy kdzos
térben prezentaltak magyar talalmanyokat mlvészeti
alkotasokkal, ezaltal mutatva fel az invencidkban rejl§
kreativitast, illetve azt, hogy mely mlvészeti munkak
lehetnek szabadalom értékU otletek. Lakner munkaja
a Hadtorténeti Mlizeum katonai mlszerei mellett ka-
pott helyet. Az installacié tobb elembdl allt 6ssze: egy
Lakner altal készitett, TURTLE tipusu személyvédelmi
katonai satorbdl, egy lava szinli szarazfoldi és egy kék
tengerész katonai egyenruhabdl, tovabba egy izlandi,
a sziget katonai tdmaszpontjait jel6ld térképbdl, hely-
szini felvételekbdl, illetve egy képbdl az allitélagos
Izlandi HadUgyminisztériumrol. Mindezek kontextust
adtak a mUvész altal 1étrehozott targyaknak, tovabb
bontva a fikcio és valosag kozotti hatart. Az installacio
olyan meggydzd&re sikerult, hogy a - Hadtorténeti Mu-
zeum targyaitinstallalé - katonak felettes tisztje nem
tudta megkuldnbdztetni Lakner munkajat a tényleges
katonai miszerektdl.

Ez az anekdota jol példazza azt, amit Angel Ju-
dit is ir Lakner munkajardl, amely latszélag megfelel
a rendszernek, amelyben dolgozik, de formailag és
Uzenetét tekintve lgyes, felforgaté modon, iréniaval
és abszurd humorral, kritikusan viszonyul a fennallé
status quohoz.® ATURTLE tipusu, személyvédelmi ka-
tonai sator formailag teljesen megfelel a haditechnikai
fejlesztésnek: egy mobil szarazfoldi megfigyel8allomas,
amely pancélozott boritasaval és féldrengésbiztos

labaival megbizhat6 védelmet nyujt az 6rségben allo
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katonanak akar nehéz terepen is. Abszurd funkcionalita-
saazonban megbolygatja az értelmezhet8ségét, ugyan-
is tomege miatt legalabb négy ember ereje szikséges
a mozgatasahoz.

A Lakner altal tervezett ,hadaszati egységek”
motor nélkiliek, nem képesek a helyvaltoztatasra.
A mUvész értelmezésében az izlandi hadsereg pusz-
tan védelmi és megfigyeldi feladatokat lat el a sziget
hatarain belll, az orszagra leselkedd veszély hianya
miatt. Lakner hadsereg-vizidja teljesen kiforgatja a fran-
cia filozéfus, Paul Virilio felvetését a haborurdl, ahol
atérésazidd akétlegmeghatarozobb aspektus. Virilio
szerint a haboru részét képezik a térre és a teruletre
iranyulé tamado kisérletek, valamint a tamadok és
tamadas lassitasara iranyuld védekezd eréfeszitések.
Véleménye szerint ez akkor tud megvalésulni, ha a két
fél technoldégiai fejlettsége kompatibilis egymassal.*
Torténetileg Virilio a robbandmotor feltalalasat tekinti
fordulépontnak, a fék korszakabdl a gazpedal korsza-
kabaval6 atmenetet, amely felbontotta azid6 és a tér
tradicionalis hatarait a fegyverkezésben. Lakner egy-
ségeinek abszurditasa a robbanémotorok hianyaban
és az eszkozdk robusztussagaban rejlik, ami teljesen
immobilissa teszi azokat, igy szinte inkompatibilissa
valnak a tradicionalis katonai egységekkel szemben.
Lakner a tékehal-haboruk izlandi seregében latja egy
ilyen tipusu pacifista hadsereg el6képét, ahol két egy-
massal nem dsszehasonlithato fél allt szemben, és
ahol a katonailag kevésbé fejlett résztvevd gybzedel-
meskedett.

A projekt kés6bbi szakaszaiban az izlandi hadi-
egységek tovabb bdvlltek, igy példaul a 2002-ben
készult PLANKTON tipusu, Uszé haditengerészeti meg-
figyel6toronnyal, ami formailag egy tulméretezett
bojara emlékeztet. Ezt a munkat el6szor egy 2002-

es nagyobb installacio keretében bocsatottak vizre

Frankfurtban, mellette egy konténerben az 1999-es
tovabb bdvult polipok elfogyasztasara alkalmas ten-
gerészeti eveszkdzokkel és kisméretli modellekkel.
Majd 2012-ben egy terv készllt egy harmadik, POLLEN
tipusu, egyszemélyes felderitd repilégéprol, amely
egy hélium ballonok segitségével lebegé kabin lett
volna, am ez a projekt fizikailag sosem valdsult meg.

Mindharom katonai egység egy-egy maganyos
megfigyel6 katonat tud befogadni. Lakner a nyolcvanas
években maga is volt éjszakai 6rszolgalatos katona
a sorkatonaiszolgalata alatt. Az 8rségben toltott hosz-
szU, maganyos 6rak, melyek Lakner elmondasa szerint
mentalisan sokszor rendkivil megerdéltetéek voltak,
és melyeket néhany katonatarsa nemis birt idegekkel,
fontos inspiracié volt az Izlandi hadsereg megalkotasa-
ban. A mivészeti projekt kezdetekor a sorkatonasag
mar lényegesen kevesebb fiatal férfit érintett, mint
Lakner fiatal kordban, majd 2004-ben teljesen meg
is szlint. Ez része volt a hideghaborut kdveté eurdpai
demilitarizacios folyamatnak, ahol a nyugati és a keleti
blokk felbomlasa megszintette a folyamatos vész-
helyzet fenntartasanak szikségességét, ami ezeket
az allapotokat kikényszeritette a kontinensen. Erre
tovabb erdsitett a jugoszlav polgarhaboru pusztitasai
utani restauracios folyamat és Szerbia ezzel egyutt
jardé demilitarizacidja, valamint a NATO térnyerése az
Ovezetben, ami a béke és a stabilitas igéretét hozta
a kelet-eurdpai régiéba.

Lakner pacifista izlandi hadserege szembehelyez-
kedik a totalis haboru és folyamatos készenlét alla-
potaval, valamint az ezekkel jaro felfokozott katonai
koltekezések sziikségével is a rendszervaltast kdvetden.
Megkérdéjelezi a katonai-globalkapitalista gépezet
fenntartasnak tényleges szerepét azaltal, hogy egy
abszurd, alternativ katonai szerepkdrt képzel el, amely

megbonthatja ennek a rendszernek a mikodését.

A fogalom definicidjahoz lasd: https:/www.tate.
org.uk/art/art-terms/i/installation-art

Lakner, Antal - Katalin, Székely, eds. (2013): Antal
Lakner - Workstation. Ludwig Museum - Museum
of Contemporary Art, Budapest. 136-156. o.
Angel, Judit (2013): Icelandic Army’, In: Lakner, Antal
- Katalin, Székely, eds. (2013): Antal Lakner - Work-
station. Ludwig Museum - Museum of Contempo-
rary Art, Budapest, 150. o.

Paul Virilio - Sylvere Lotringer: Pure War. Rev. ed.
Semiotext(e) Foreign Agents Series. New York, N.Y:
Semiotext(e), 1997.
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LAKNER ANTAL, HER - AZ IZLANDI HADSEREG, 1999
/ ,Plankton” osztalyd tengeri egység, szarazdokk
Ludwig Muzeum - Kortars M(vészeti MUzeum, Budapest, 2012
mérete: 230 x 240 cm

Fotd: SULYOK Miklos

LAKNER ANTAL, HER - AZ IZLANDI HADSEREG, 2000
/ 2 db életnagysagl babu + 2 db dobogo, 1 db fém sator

Magantulajdon: Antal Péter

Foto: SULYOK Miklos

THE ICELANDIC ARMy ™12

LAKNER ANTAL, HER - AZ IZLANDI HADSEREG, 1999
JTurtle” tipusu személyi védelmi pancélsator

1.16 méret(, 25 db sorszamozott, limitalt modell
15x24x11 cm

Fotd: SULYOK Miklés
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/ FELADATOK

TEMAK:
haboru, tarsadalmi hasznossag, irénia
TANTARGY:

etika, torténelem, vizudlis kultura

BEVEZETO KERDESEK:

Mi a m(vészet ,haszna"? Mitél mlvész egy mivész?
Milyen szerepe lehet egy mlvésznek a tarsadalom-

ban? Mire tud hatassal lenni egy mlvészeti alkotas?

Mi a furcsa Lakner katonai objektjeiben?
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Taldljunk ki egy fél perces rekldmblokkot, amely a m(ivészet fontossagat hirdeti, vagy pedig
arra biztatja a cégeket, hogy alkalmazzanak egy mlvészt. Készitstiink egy hangfajlt, amiben

elmondjuk, hogy milyennek képzeljik el a reklamot.

Id6tartam: 15 perc
Ajanlott korosztaly: 12-18 évesek

Anyagok, eszkdzok: mobiltelefon

Valasszunk egy intézményt: kérhaz, stadion, szinhaz, cég, konzervgyar stb. Ha egy m(ivész
allandé dolgoz6 lenne ezen a helyen, akkor mivel tudna jobba tenni az adott |étesitményt?

Készitslink egy makettet err6l a mivész altal atalakitott intézményrél.

Id6tartam: 45 perc
Ajanlott korosztaly: 13-18 évesek

Anyagok, eszkdzok: oll6, ragasztd, dobozok, szinespapirok

Tervezzink egy funkcié nélkdli targyat, vagy egy meglévd targynak talaljunk ki 4j funkciot.
Készitsink réla tervrajzot, és irjunk hozza magyarazé széveget!

Id6tartam: 20 perc

Ajanlott korosztaly: 13-18 évesek

Anyagok, eszkdzdk: papir, ceruza, toll

Tervezzink egy haboruellenes plakatot!

Idétartam: 35 perc

Ajanlott korosztaly: 14-18 évesek

Anyagok, eszkdzok: A3-as papir, krétak
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A képzelet sisakja

Egyszer élt egy kisfil, aki egy olyan orszagban nétt fel, ahol dlland6éan dult a hdboru. Emiatt
sokat félt gyerekkoraban, és megfogadta, minden erejével azon lesz, hogy feln&ttkoraban
meg tudja akadalyozni a haborukat, hogy soha tobbé ne kelljen félnie a gyerekeknek. Ezért
nagyon sokat tanult, hogy egy igazi tudoés, feltalalé legyen bel6le. A sok tanulds meg is hozta
az eredményt, mert kifejlesztett egy olyan sisakot, amit ha feltesz a fejére és elképzel valamit,
a sisak valo6ra valtja azt. Ennek a segitségével a hadsereg Osszes fegyverét olyan targgya
valtoztatta, ami nem tud kart okozni az emberekben, hanem megvédelmezi és segiti 6ket.
Atudds legyartott szdmotokra is néhany ilyen sisakot, és arra kér titeket, hogy gondoljatok
at, hogyan tehetnétek jobba a vilagot. Rajzoljatok le egy papirra, mit valtoztatnatok meg,

attetszd féliara pedig a valtoztatasokat.

Id8tartam: 35 perc
Ajanlott korosztaly: 12-16 évesek

Anyagok, eszk6zdk: Ad-es papir, fotok Ujsagokbal, folia, filc, alkoholos filc

2001

MELYI JOZSEF

Tizenkét megformazott, festett gipszfigura all iskolai
tornasorban; serdulé fidk tornanadragban és a kote-
lez6 atlétatrikdban, varakozo allasponton. Hordozhatd
és - ha a muzeumi, kiallitotermi 6sszeflggésrend-
szert6l eltekintlnk - tetsz6leges helyen felallithato
embercsoport all a néz6 elétt. A gesztusok, mozdu-
latok és ruhak nem maiak, de ismerd&snek tlnnek:
atizenharom-tizennégy éves fiukrél készilt portrésor
alakjai a valésagban talan a hetvenes évek végén
vagy a nyolcvanas évek elején allhattak igy. Minderre
a ruhazat mellett elssorban a hajakbdl kdvetkeztet-
hetlink: a hatvanas években még nagyrészt egyforma
volt a frizura, az akkori tablokon az érettségizéket is
nehezen lehet megkilénbdztetni, a nyolcvanas évek
kdzepétdl pedig mar mindenképpen felbukkant egy-
egy divatosabb haj vagy épp egy tuske.

AKis Varso mlvészcsoport, Havas Balint és Galik
Andras 2001-ben készilt Tulajdonsdg cimU alkotasa
a hatvanas-hetvenes évek forduléjan szlletett kor-
osztaly (amelyhez maguk az alkotdk is tartoznak)
generacios mlvének tekintheté, ugyanugy, ahogy
Ottlik Géza regénye, az Iskola a hatdron egy jol ko-
rulirhaté korosztaly emlékeit foglalja magaba - ott
a fiuk elsé sorakozdja idején félreismerhetetlentl
a huszas évek elején jarunk. A felsorakoztatott alakok
ugyanakkor kortalanok is: korosztalytol fuggetlendl
minden iskolai osztalyban akad egy testesebb, egy
stréber, egy beképzelt, egy laza és egy semmilyen
fid. A szoborcsoportban minimalis kilonbségekkel
ugyan, de egy klasszikus testnevelési tankdnyv 6sszes
a,pihenj!”, a ,ruhazatotigazits!” vagy a kis terpeszallas.
Atizenkét, kilonboz8 testhelyzetben dbrazolt fitialak
igy tizenkét, egymastdl élesen eltéré karaktert testesit
meg, mikozben a lezart szemek egyenletessége éppen

a hierarchia felszamolasat célozza. A tulajdonsagok

KIS VARSO
TULAJDONSAG

hulldamzasat csillapitd egységes motivum a csoport
kiszolgaltatottsdganak érzékeltetése mellett a szobrot
is zart egységgé alakitja.

A csukott szem egyben a halalra is utalhat:
a beazonosithato tekintetek helyett igy sorban, egy-
mas utan halotti maszkok jelennek meg. Ebben az
Osszefluggésben a Tulajdonsdg legkézenfekvébb mU-
vészeti parhuzama a hetvenes évek egyik legnagyobb
hatasu szinhazi produkciéja, Tadeusz Kantor Halott
osztdly cimU alkotdsa lehet. Kantor mlvének egyik
jelenetében aziskolapadban Ul6 felnétt szerepldk sajat
életnagysagu babuikat tartjak a kezikben - megket-
t6z6dve egyszerre vannak jelen eleven halottakként
és iskolaskori emlékképeikként; a babuarcok ekézben
elevenebbnek tlinnek, mint a maszkszerd val6sag.
A ,halott osztaly” a Kis Varsé alkotas esetéhez ha-
sonléan nemcsak a torténelemrdél, és az abba vetett
emberrdl sz6l, hanem magardél az emlékezetrél, az
egymas mellé rendelt kollektiv sorsrél és annak meg-
jelenithet&ségérol. A kdzos idében |étezd, parancsz-
széra egymas mellé kerult alakok nem rendelkeznek
a szabad, 6nall6 dontés lehetb8ségével: babu- vagy
szobortestikben multjuk, jelentk és talan jovéjuk is
megjelenik. A nyitott, eleven, tulajdonsagokkal ren-
delkez6é gyermekemberek helyett igy sajat sorsukba
zart figurak jelennek meg a néz6 el6tt.

A szoborcsoport a huszadik szazadi képi parhu-
zamok mellett archaikus mintaképeket is megidéz. Az
alakok frontalis abrazolasa az 6kori kelet emberabra-
zolasait hivja eld az emlékezetben, a csukott szemek
a kinai agyaghadsereg katonait idézhetik fel. A Tu-
lajdonsdg alakjai sem k6bdl vagy bronzbdl, hanem
olcsébb és torékenyebb anyagbdl, gipszbdl készultek.
Ha a mdre az anyag feldl tekintlink, akkor el8képei-
re a magyar szobraszattorténet kdzelmultjaban ta-

lalhatunk ra. A gipsz a hatvanas-hetvenes években
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a magyar szobrdszi kifejezés, ezen belll az emberi
alak megjelenitésének egyik legfontosabb eszkdze
volt. Apop art kedvenc anyagpétléka Magyarorszagon
Schaar Erzsébet hungarocell-gipsz szoborcsoport-
jaival lépett ki a mitermi modell-1étbdl. Jovanovics
Gyorgy Embere, Fekvé alakja a hatvanas évek végérdl,
Schaar Erzsébetnek a székesfehérvari mizeumban
bemutatott Utcaja 1974-bdl, Melocco Miklos Ady-
oltdra 1977-b8l vagy Gulyas Gyula portréi a nyolcvanas
évek elejérdl jelzik, hogy a gipsz mint kifejez8eszkdz az
emberi alak megformalasaban - a koztéri alkotasok
sajatos emberképével parhuzamosan - folyamatosan
fészerephez jutott a kiallitétermi posztamenseken.
A gipsz anyaga a késébbi évtizedekben mindenekel&tt
Jovanovics Gyorgy, illetve Pauer Gyula alkotdsainak
volt fontos eleme.

Ha tagabb milvészettorténeti 0sszefliggésrend-
szerbe helyezzik, akkor a Tulajdonsdg a huszadik sza-
zad végének tdobb szobraszi elképzeléséhez is kdthetd.
Az ember ebben azid&szakban mar mint sorozatban
gyartott (0ntott) alak bukkant fel Katharina Fritsch
munkaiban; mechanikus, babszer( figuraként jelent
meg Paul McCarthy mUvészetében; szabad akarat
nélkuli, gépszer(ilénykéntjonathan Borofsky hatalmas
mUveiben. A mechanikus, megkinzott, megsokszoro-
zott emberi alakok a nyolcvanas-kilencvenes évek egyik
fontos, a testre vonatkozo alapkérdését hordozzak:
Ures, akarattalan-e az emberi test? Erre éppen olyan
alkotok szolgaltattak példakat, akik a méretaranyokkal
jatszva és a kulonféle anyagok lehet8ségeit kihasz-
nalva a pszichikai tartalmakra helyezték a hangsulyt.
Antony Gormley sajat testének 6lombol kiontott gipsz-
lenyomatai, Stephan Balkenhol fabél kifaragott durva,
festett portréivagyJuan Mufoz kilénds térdsszeflg-
gésekbe helyezett tarsalgo, szemlél6dé, vilagra reflek-

talé alakjai jelolik ki e megkozelitésmaod sarokpontjait.
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Mindhdrman a klasszikus szobraszi kifejezés eszkdz-
tarabol meritettek, mikdzben a kifejezés valt maveik
egyik legfontosabb problémajava: Gormley mumia-
szer( 6ntvényei, Balkenhol sohasem teljesen port-
részerd, fabol készllt, egyiptomi el6képeket idézd
alakjai, Mufioz egyforma emberei egyetlen gesztust
sokszoroznak kisértetiessé. A Kis Varsé alkotasa ehhez
a sokszin( vonulathoz illeszthetd, s ezzel egyidejl-
leg az ezredfordulé kilénds, paradox moédon inkabb
a mult, mint a jov6 felé forduld id6szemléletét hor-
dozza magaban.

A Tulajdonsdg hatasmechanizmusanak legfon-
tosabb eleme a megjelenitett latvany és nézdjének
viszonyara épul. Az emlékezettinkbdl kibontakozé kép
valik, olyan pontta, amelybél sohasem lattuk 6nma-
gunkat, csupan masok - szinte kdzhelyszer( hatalmi
poziciobol - nézhettek benninket. Ha direkt médon
az iskolaskori 8nmagunkra tekintlnk, akkor a testne-
vel6 tanar tekintetébe helyezkedlnk. A Tulajdonsdg
a nézgjét a hagyomanyos fotdbeallitashoz hasonlé
alaphelyzet részesévé teszi, ugyanakkor a pillantas
targyai nem a kameranak, nem is a mintazénak po6-
zolnak, hanem egy jelen nem Iév{ tekintetnek. Ha
mindettdl kicsit elvonatkoztatunk, akkor a személyes
mellett a kollektiv emlékezet is szerepet kaphat az
értelmezésben. Sorba allitott figurak csoportportréja-
nak segitségével képzeletiinkben lepergethetjik akar
a XX.szazad egész torténetét: dllamférfiak, futballistak,
cégalkalmazottak, showgirlok, katonak, hadifoglyok,
szépségkiralyndk, (irhajosok, tinteték allnak szemben
a kameraval. A kamera mint a hatalom eszkdze az Uj
évezredben mar sokkal nyilvanvalébban leplezédik
le - elég, ha csak a képregény nyoman készult Watch-
men cim( film bevezetd képsoraira, s az ott beallitott

csoportképekre gondolunk. A kiallitétérben, a két

nézet - a személyes és a kollektiv - valtogatasa a néz6
szamara tapinthatéva teszi a virtualis hatalmi helyzetet
is. A Tulajdonsdg tornasora igy egy mini hadseregetidéz,
amelynek lelki alaphelyzete az Iskola a hatdron sora-
afféle elméleti, jelképes hely volt csupan: konkrétabb
és valésagosabb helyem talan azéta sem volt életem-
ben” - irja Ottlik a csuklézas el6tti sorakozénal elfoglalt
helyzetrél. Ottlik mlvével a tartalmi parhuzamon tul
amUvészi(szobraszi) alapkérdés is kdzds: az emlékbdl,
a kimerevitett képbdl melyik lehet a ddntéen szlikséges
részlet és melyik az elhagyhat6?

A Tulajdonsdg mégis leginkabb privat fotéra, be-
mozdult, életlen fényképre hasonlit; mar a beallitasa
is fényképszerl. Mindez még sokkal jobban latszik
a mabdl visszatekintve, egy olyan korbdl, amelyben
a foté mégis megmaradt a leggyakrabban fogyasztott
képformaként, samelyben a hetvenes-nyolcvanas évek
képei - az egyre inkdbb zsugorod6é mult részeiként -
egybemosddnak. A korszakot megélt generacio, ha
visszatekint sajat, hetvenes évekbeli osztalyképeire,
akkor nem nagyon latja mar az arcokban tikr6z6dé
sorsokat. S ha mas osztalyok képeire tekint, felfedezi,
hogy valdjaban szinte valamennyi arcban sajat kor-

tarsaira, osztalytarsaira, s6t 6nmagara ismerhetne.
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KIS VARSO, TULAJDONSAG, 2001
12 életnagysagy, festett gipszszobor

Magantulajdon: Antal Péter
Fotd: © Antal-Lusztig-gyUjtemény, Debrecen (A Déri MUzeum jévoltabol)

/ FELADATOK

TEMAK:

egyén és a hatalom kapcsolata, uniformizalas, kilén-

bozés az atlagtol, oktatas, iskola, oktatasi rendszer
TANTARGY:

magyar nyelv és irodalom, térténelem, vizualis kultura,

informatika, etika
BEVEZETO KERDESEK:

Mi jut eszliinkbe a tornasorrél? Milyen élményeink,
emlékeink vannak a testnevelés 6rakrol? Hol szoktak
még sorba allitani az embereket? Hany évesek lehet-
nek az dbrazolt figurak? Melyik korszakban élhettek?

Mennyire kilonbdznek egymastol?
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Készitsiink egy mémet (ezen a linken megtehetik: https://imgflip.com/memegenerator),
amely ¢sszefoglalja, hogy mit gondolunk a magyar oktatasrél. Amennyiben nincs minden-

kinek telefonja, akkor rajzoljunk le egy magyar oktatasra jellemzd helyzetet.

Idétartam: 10 perc
Ajanlott korosztaly: 14-18 évesek

Anyagok, eszk6zok: szamitdgép, mobiltelefon, papir, ceruza

Gy(jtsunk olyan filmeket, zeneszdmokat, konyveket, verseket, amelyek felemelik a hangjukat

az elnyomas ellen! Beszéljuk at, hogy ezekben az alkotasokban hogyan jelenik meg ez a téma.

Id6tartam: 15 perc

Ajanlott korosztaly: 16-18 évesek

Készitsink egy plakatot, amely tdmogatja az egyének kibontakozasat, és felemeli a szavat

az ellen, hogy mindenkit egyformava alakitson a rendszer.

Id&tartam: 35 perc
Ajanlott korosztaly: 14-18 évesek

Anyagok, eszkdzok: A2-es papir, tempera vagy kréta

Vélasszunk ki egy figurat a sorboél, rajzoljuk meg, hogy fog kinézni 20 év mulva. irjuk le
a foglalkozasat, hobbijat, hol fog éIni, milyen ember lesz. Ne aruljuk el, hogy kit valasztottunk,
mutassuk be arajzot és az altalunk kitalalt személyt az osztalynak. A tobbiek probaljak meg

kitalalni, hogy melyik szobrot valasztottuk.

Id&tartam: 25 perc
Ajanlott korosztaly: 14-18 évesek

Anyagok, eszkdzdk: papir, ceruza

/ MODEM
Foté: BIRO David
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/ MODEM
Foté: BIRO David
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2002

FEHER DAVID

Bar elsédleges médiuma a fotografia, Szab6 Dezsd
mivészetének mégis a festészet volt a kiindulépontja.
A képalkotas mibenlétét analizal6 radikalis festészet.
Karolyi Zsigmond legendas monokrom fest8osztalyanak
tagjaként mdvein a fest8i kép hatarait kutatta, mikdzben
alapelemeire csupaszitotta a festészetet. Monokrém
mUveinek targya a kép maga volt: a hordozé anyagi
meghatarozottsaga, az anyag viselkedése és az emberi
percepcio természete. A radikalis redukcio a kezdetektdl
magaban hordozta a festészettél valé elfordulas lehe-
t8ségét, hiszen Szabd Dezsé nem festészetet mivelt
a sz6 hagyomanyos értelmében, hanem a festészetet
eszkozként hasznalta a mlvészet mibenlétének analizi-
séhez. Az elemzést el6segiti az eltavolodas. A fotografia
nemcsak a monokrém képek dokumentalasat szolgal-
hatja, hanem azok értelmezésétis. Amikor Szabé Dezsé
a fotografia felé fordult, kérdése nem valtozott, csak
a kérdésfelvetés mikéntje. Fotografiai éppugy a képal-
kotds mibenlétére és a (tdbla)kép fogalmara, illetve
a hordozé anyagi determinaltsagara kérdeznek, mint
korai monokréom alkotasai. Szab6 Dezsd fotomUvein is
a latas és a lattatas kozegeit kutatja.

Ahogy egy korai, Paldi Livianak adott interjujaban
utalt ra, a képekhez és a képalkotashoz f(iz6d8 viszo-
nyat alapvetéen meghatarozza a szkepszis: ,Mindig volt
a képekkel, a képek létrehozasaval kapcsolatban egyfajta
ellenérzésem, és a radikalis festészeti gyakorlat segi-
tettabban, hogy ezt megfogalmazzam, hogy kifejezzem
a képekkel szembeni fenntartasaimat.” A monokrémia és
afotografia egyarant a hagyomanyos, fest6i tablakép ta-
gadasaként értelmezhetd. Szabd Dezsé paradox médon
a képekkel kapcsolatos fenntartasait képek segitségével
artikulalja. A képet maga a kép kérddjelezi meg. Szabd
kételyei ellenére is fenntartja tehat bizonyos képalkotoi

hagyomanyok folytonossagat.

SZABO DEZSO
VULKAN

Ezt erdsitik meg az 1990-es években alkotott (poszt)-
konceptualis szemlélet(i fotografikus mdvei, amelyek
egyrészt a tajabrazolas nagy hagyomanyait folytatjak,
masrészt szimulaljak a tomegmédiumokat elaraszto
sajtoképeket, emellett pedig akarva-akaratlanul meg-
idéznek bizonyos festészettorténeti toposzokat: példaul
atenger mélyén Uszé tengeralattjaré festdi sfumatdhoz
hasonlatos kozegét (Terepgyakorlat [Tengeralattjard] IV/1,
1998), a rendkivili sebességgel reptld Concorde koruli
felh6k puha foltstrukturait (Terepgyakorlat (Concorde) IV/
I, 1998), a nedves-parall6 taj mlcimmé is emelt plen air
festészeti athallasait (Plein Air 11171, 2003).

Szabo Dezsd fotdalapu mUlveinek targyai ekko-
riban a médiat, a hiradasokat elaraszto katasztrofak
egyszerre gyonyor( és rettenetes képei: tornadok,
gyilkossagi helyszinek, repllégép szerencsétlenségek,
foldrengések és terrortamadasok momentumai. Mind-
emellett a fenséges természeti jelenségek, az ember
szamdara felmérhetetlen természeti erék, amelyeket
a természetfilmek lenylig6z6en megkomponalt filmkoc-
kai inspiraltak. Az Expedicié (2001) cimU sorozat ilyen,
a hétkdznapi ember szamara elérhetetlen helyszinekre
iranyul¢ felfedez6utakat dolgoz fel: sarkvidéki, hegyi és
tengeri expediciokat, egy vulkankitorés pillanatat.

A fotografiak kimerevitett filmkockakhoz hason-
latosak, am valojaban rendkivul komplex alkotéfolya-
mat eredményei. Szab6 Dezsd a valds - bar gyakran
megrendezett - jeleneteket feldolgozé média képekbdl
indul ki. Paranyi maketteken modellezi a latvanyt, majd a
maketteket lefényképezi és tablakép értékd fotografiava
nagyitja, ezaltal sokszorosan attételes kompoziciokat
alkot, amelyek a valésag és a szimulacio elvalaszthatat-
lansagat modellezik. Am(vek értelmezése szempontjabdl
rendkivill nagy jelentéséggel bir a Iéptékvaltas dinamikaja:

amonumentalis természeti latvany medialis leképezése,
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majd a ,ready-made” médiaképek tovabb kicsinyitése,
maketté valtoztatasa, végll a makettek lefényképezé-
se és felnagyitasa (,blow-up”). Szabd Dezs6 képalkotoi
gyakorlatanak fontos aspektusa, hogy sosem manipu-
lalja a latvanyt (mindig az analog fotografia eszkozeivel
él, és nem alkalmaz digitalis utémunkat), ugyanakkor
a makettet valédinak sejtetd beallitadsai mindig mani-
pulativak: mintha a médiaképek manipulativ karakte-
rét - és implicit politikumat - lepleznék le és mutatnak
fel. Mindemellett mUvei fest8i vonasokat is hordoznak,
az életlen, olykor szemcsés fellletek poetizaljak a kép-
mezdt, illetve nyomatékositjak a beallitasok fiktiv jellegét,
a kozvetlen latastapasztalatok és a beallitott jelenet ko-
z6tti distanciat, a direkt esztétikai effektusokkal operalo,
mégis rendkivil rétegzett kompozicidk attételességét.
Ebben a tekintetben Szabé Dezsd egy jelentés mu-
vészettorténeti hagyomanyhoz, a festészet és a fotografia
XIX-XX. szazadi,paragonéjahoz” (versengéséhez) kapcso-
I6dik, ahhoz a térténethez, melynek soran a festészet és
afotd kdlcsondsen atértelmezték egymast az évtizedek
soran. Ennek a folyamatnak fontos momentuma volt
a fotografikus karakter( tablakép (fotérealizmus) meg-
jelenése. A fotérealistak az illuzidkeltés festészeti és
médiumelméleti kérdéseit, a val6sag és az illizi6 dsszeol-
vadasat és elvalaszthatatlanna valasat tematizaltak az
egyre felgyorsuld médiaképek koraban. Az 1970-es évek
masodik felében megjelend tablakép értékl fotografiak
- Thomas Ruff, Andreas Gursky, Candida Hofer, Thomas
Struth és a Dusseldorfi Iskola més alkotoi, illetve Jeff Wall
mUvei - mintegy a fotérealizmus inverzének tekinthetdk,
am kérdésfelvetésik hasonlo. Atablakép értéki fotografi-
anak sajatos vonulatahoz tartoznak azok az alkoték - Lois
Renner, Sonja Braas, James Casabere, Edwin Zwakman,
Philippe De Gobert és Thomas Demand -, akik megépitett,
lemodellezett latvanyok valosaghi képeivel operalnak.

Szabé Dezsd ennek a tendencianak a legkomplexebb és
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legjelent8sebb alkotoi kdzé tartozik, akit a festészethez
fiz6d & (paradox) viszonya egyedulalléva tesz az épitett
modellekkel dolgozé fotografusok kérében.

AVulkdn (2002) cim(i fotésorozat ennek a festészeti
Osszefliggésrendszernek fontos példaja. Amuivek az Expe-
dicié (2001) darabijait folytatjak, melyek egyikén mar megis
jelentavulkan motivuma. A 2002-es Vulkdn-képeken - me-
lyeken a mivész mar 2000-2001-ben elkezdett dolgozni -
a korabbinal er6sebb effektusok jelennek meg, amiket Sza-
bé Dezsé pirotechnikai eszkdzokkel allitott el6. Az alkotas
mikéntjét és valds térbeli kontextusat le is leplezi a Process
ciml sorozatanak egyik darabjan (Process 005,2008), illetve
a Werk cim( sorozataban kdzzéteszi a kompozicio szin-
te filmstillekké 6sszedlld6 munkafelvételeit (Werk XXVIII

- [801-802], 2019). Szabd Dezs6é a mlitermében felépiti
a folyamatként lezajlo fény- és tlizjelenségek kisérle-
ti terepeit (Studio 2008, 2008; Studio 2012, 2012), majd
a fényképeken dokumentalja az anyag mikodését. Az
alkotéfolyamat sordn a miterem kisérleti tereppé értel-
mez6dik at, a képek pedig kémiai és fizikai folyamatok
automatizmusait rogzitik (nemcsak a pirotechnikai esz-
kézokre, hanem az analdg fotografiaira is gondolhatunk
ontorvényd kémiai folyamatként). Szabd Dezsé Wun-
derkammerekhez hasonlatos mlterme visszavezethetd
bizonyos festészettdrténeti hagyomanyokig - gondoljunk
Samuel van Hoogstraten illuzérikus latészekrényére, Ni-
colas Poussin kis méret(i dobozara (,grande machine”-ja-
ra), amelyben viaszbabukkal modellezte kompoziciéit,
vagy Thomas Gainsborough hasonlé dobozszerkezetére,
amelyben a tajképek fényviszonyait képezte le, illetve
mindazokra az illuzidkelté6 modellezési eljarasokra, ame-
lyek egészen a huszadik szazadi filmkulisszakig vezetnek.

Bar kozvetlen el6képei természetfilmekbdl szar-
maznak, a Vulkdn-sorozat témavalasztasa is erésen festoi.
Avulkankitorés asszocialni enged a mlvészettorténet és

a torténelem olyan tragikus eseményeire, mint Pompeii

és Herculaneum pusztuldsa a Vezuv kitérése utan. Mind-
emellett a vulkankitorés - leggyakrabban a Vezuv ki-
térése - maga is eminens fest8i téma, amely szamos
- tdbbnyire romantikus - m{vész alkotasain tér vissza,
tobbek kdzott Joseph Wright of Derby (Vesuvius from Por-
tici, 1774), Joseph Mallord William Turner (The Eruption of
Vesuvius, 1817),Johan Christian Dahl (Eruption of Vesuvius,
1826), Albert Bierstadt (Mount Vesuvius at Midnight, 1868)
képein. A romantikus festményeken, példaul Dahlnal
és Turnernél, a végitéletszer( természeti jelenséget
a nézének hattal all6, paranyi emberalakok (Rickenfi-
gur-ok) szemlélik, mintegy nyomatékositva a természet
emberfeletti |éptékeit. Szab6 Dezsd vulkanos kompo-
zicioin (az Expedicio- és a Vulkdn-sorozatban) szintén
felbukkannak hasonlé emberalakok, akik a néz6 pozici-
ojat foglaljak el és hasonloképpen 6sszemérhetetlenek
amonumentalis, fenséges tajjal, illetve a mindent legy6z8
- szinte kozmikus dimenzidkkal biré - természeti erékkel,
a vulkankitorés (a mlvész korai monokrém festményeit
is idézd) vérvoros kdzegével. Sajatos paradoxon, hogy
Szab6 Dezsd nagylépték( - 120 x 180 cm nagysagu -
fotografiain valéjaban apré modellek felnagyitasa altal
idézi meg a monumentalitast (szemben olyan alkotokkal,
mint Thomas Demand, aki Processo Grottesco [2015] cim(i
alkotasan egy barlang valés méreti masolatat készi-
tette el szamitégépes eljarassal, kartonpapirbdél, majd
lefényképezte azt). Szabd Dezsé mUvei - a romantikus
eléképekkel szemben - sokkal inkdbb kérdések, mint
allitdsok. Nem a fenséges tapasztalata foglalkoztatja,
hanem az, hogy milyen feltételek kozott jon létre ez
a tapasztalat. Modellezhet8-e a fenséges?

A Vulkdn-sorozat ennyiben egyszerre idézi meg és
vonjavissza a fenséges tajképfestészet romantikus hagyo-
manyat. Szabé Dezsét ugyanis nem a latvany leképezése,
hanem az anyagok kélcsénhatasai és az emberi tudat

mukddése (és manipulalhatésaga) foglalkoztatja.

Atermészeti jelenségeket modellez6 sorozata ennyiben
a sz6 szoros és atvitt értelmében is Expedicié - felfede-
z8Ut, amely a kisérleti laborként (at)értelmezett mte-
rem négy fala kozott zajlik. A Vulkdn-sorozatot 2013-ban
a Kitérés cim( képekkel folytatta - amelyeket egy erre
a célra épitett tlizbiztos szerkezet segitségével valdsi-
tott meg. Az évek soran a hangsuly egyre inkabb at-
kerult az illuzidkeltésrél a fizikai és kémiai folyamatok
pontos modellezésére, reprodukalasara és rogzitésére.
Ezt példazta az ebben az idészakban alkotott képso-
rozat, a Magasfesztiltség (2012) is, amely egy masik -
aromantikus festészetben gyakran visszatér6 - fenséges
motivumra, a villamra fokuszal. A képsorozat motivumai
bar tlélesek, az 6sszhatas mégsem illuzionisztikus.

A mUvek targya ezuttal nem az illdzié, hanem az
anyagok mikodése és kdlcsonhatasai, amint ez Szab6
Dezs6 legujabb mUvein is megfigyelhet6 (Fekete-Fehér,
2015; Exposed, 2016; A fény hatdrai, 2017; Skdla, 2018;
Ures képek, 2019). Az Gj miivek a hordoz6 anyagi korlatait
vizsgaljak, éppugy ahogyan a mlvész korai monokréom
festményei. Mintha Szabé Dezs6 a radikalis festészet
eszkOztarat ultetné at az analog fotografia nyelvére,
amely id8kdzben a festészethez hasonléan ,archaikus”
leképezési eljdrassa valt, sajdtosan historizalédott
a digitalis leképezés koraban.

Szabo Dezsé két ,idejétmult” képalkoté médium
analizise soran tesz fel kérdéseket a kortars képhaszna-
latok elméleti, tarsadalmi, politikai, etikai és esztétikai
dimenzidirdl. A nagy festészeti hagyomanyokat megta-
gadja, am a tagadas altal paradox modon fel is vallalja
azokat. Megteremti, am fel is szamolja az 6nmaga altal
teremtett illUziot, ezaltal pedig leleplezi a minket kérul-
vevd, ,hitelesnek” vélt, am manipulalt képeket. Lathatéva
teszi az analdg képalkoto eljarasok anyagi korlatait és az

anyagok felhasznaldsanak korlatlan variabilitasat.

115



/ 30+

SZABO DEZSO, VULKAN, 2002

/ Cprint, 111711, 120 x 180 cm
MUvészetek Haza Veszprém
Foté: SZABO Dezsé

SZABO DEZSO, VULKAN, 2002
/ Gprint, I1I/1, 120 x 180 cm
A mivész és a Vintage Galéria
Foté: SZABO Dezsé

Cprint, HI/1, 120 x 180 cm
A mivész és a Vintage Galéria

Foté: SZABO Dezsé
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/ FELADATOK

TEMAK:

romantika, az egyén és a természet viszonya, valésag

és illuzié, alhirek, dezinformacio

TANTARGY:

etika, vizudlis kultura, foldrajz, természettudomany
BEVEZETO KERDESEK:

Hogyan viszonyul az ember a természethez? Aroman-
tika mlvészidealjanak kifejtése utan feltenni a kér-
dést, hogy most hogyan gondolkodnak az emberek
a muvészekrdl? Hol szoktunk talalkozni manipulalt
képekkel? Milyen céljai lehetnek a képmanipulacionak?
Mi a kilénbség a valos és az alhir k6zott? Hogy tudjuk

megkllonboztetni a kettét egymastol?
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Rendezzlnk be egy staged (beadllitott) fotdt az osztalyban fellelheté anyagokbdl. A foté

témaja a katasztrofa legyen.

Id&tartam: 20 perc

Ajanlott korosztaly: 13-18 évesek

Taldljunk ki egy 6sszeeskuvés-elméletet és slritsik egy rajzba a Iényegét.

Idétartam: 25 perc
Ajanlott korosztaly: 14-18 évesek

Anyagok, eszkdzok: papir, ceruza

Valasszunk ki egy cikket, amit egy altalunk ismert, olvasott hirportal k6zolt. Majd talaljunk
ki mi is egy hirt, de olyat, amirél nem kénny( megmondani, hogy valésag-e vagy fikcid.
Olvassuk fel mind a kettdt, és nézzik meg, hogy meg tudjak-e mondani a tobbiek, melyik

az igazi. Készitsiink mind a két cikkhez egy-egy fotémontazst.
Idétartam: 30 perc

Ajanlott korosztaly: 13-18 évesek

Anyagok, eszkdzok: papir, ceruza, olld, ragaszto, Ujsagbol kivagott szines fotok
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A toronyba zart kis sarkany

Ebben az orszagban csak sarkanyok éltek. Ezek a sarkanyok baratsagosak voltak és nem
haboruztak egymassal. Ebben a sarkanyorszagban élt egy hétkdznapi sarkanycsalad, s volt
egy okos sarkany gyerekik. Mindenki szerette ezt a kis sarkanyt, a szllei, a szomszédok,
mert egy igazan rendes gyerek volt. Csak sajnos egy betegség miatt sem repulni, sem jarni
nem tudott a kis sarkany. Emiatt keveset latott a vilagbol és sokat szomorkodott. Szabad-
idejében rengeteg fotot nézegetett a természetrél és annak minden csodajarél. Egyik nap
elhatarozta, hogy ha nem tudja megnézni a vilagot, akkor felépit egyet maga korul. Ezért
elkezdett otthon maketteket épiteni. Olyan trilkkdsen fot6zta le ezeket a maketteket, hogy
aki ranézett a fotdra, azt gondolta, hogy a helyszinen készitette. A kis sarkany szeretné
bebizonyitani, hogy mindenkiben ott lakozik ez a fajta csalafintasag, ezért arra kér titeket,
hogy ti is készitsetek ilyen trikkos fotokat, hogy aztan az 6sszes fotot egyben be lehessen

mindenkiben ott lakozik a tehetség.

Id6tartam: 15 perc
Ajanlott korosztaly: 10-16 évesek

Anyagok, eszkdzdk: mobiltelefon, dobozok, kartonok, oll6, ragaszto
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ANDRAS EDIT

Németh llona dunaszerdahelyi sziletés( és székhely(
szlovakiai magyar mlivész, aki mindkét szintér egyik
nemzetkozileg is elismert, vezeté mlvészfiguraja.
A budapesti IparmUvészeti Egyetemen végezte tanul-
manyait, majd a rendszervaltast kdvetben visszatért
Csallokozbe, s belevetette magat a tarsadalmi atala-
kuldsokba; egy ideig aktivan politizalt. A kilencvenes
évek masodik felében végérvényesen visszatérta mu-
vészethez. Munkai a tarsadalmilag elkételezett m(vé-
a tarsadalmi valtozasok, a kulturpolitika, és vele
a mivészetiintézmények, valamint a koztér atalakulasa,
az emlékezetpolitika, és a kisebbségek reprezentacioja.
A politikai atalakulasok utan, a magyar-szlovak
hatadr mentén, Bécs kdzelében fekvd Dunaszerdahely
melegagya lett a szervezett b(in6zésnek. ,A ‘90-es
évek torténései nyomot hagytak minden tarsadalmi
rétegen. Azon tul, hogy a csallékézi maffiauralom
paralizalta nemcsak az éjszakai, hanem a kultura-
lis életet is, a torvény pedig nem az atlagemberek
oldalan allt, egyre tobb és tdbb szulé cipelte annak
sulyat, hogy gyereke a sotét oldal szolgalataba allt.”
- irja Barak David Eldsott igazsdg - A dunaszerdahelyi
maffia felemelkedése és bukdsa cim{, 2019-ben megje-
lent konyvében. Németh llona annak a generaciénak
a tagja, amelybdl a birkézok, kezdetben a felvirag-
z06 szérakozd helyek kidob6emberei, majd a maffia
6rz6-védé-, idével pedig oszlopos tagjai kikerultek.
AVaclav Havel altal 1990-ben meghirdetett kozkegye-
lem a koztorvényes blindz&ket a varosba vonzotta, ami
betorések és lopasok sorozatat eredményezte, majd
a terlletvédés és prostitucié intézmeényének megho-
nositasat. A gazdasagi csaldsok az un. ,fakturazassal”,
hamis szamlakért cserében eltulajdonitott, majd alkal-
mi piacokon kidrusitott arueltulajdonitassal kezd6dtek.

A maffia megszervez8dését, kiépllését és |étét az

NEMETH ILONA
REGGEL

orszagot keresztll-kasul behaldz6 politikai korrupcié
tette lehetévé. A Meciar-rendszer szovetségesként
arenddrségis hozzajarult az engedélyek automatikus
kiadasaval, amelybdl a tizedik auté az illetékes rendért
illette meg. A terlletvédé bizniszbe idénként a ren-
déroket is bevontak, s koncokat juttattak szamukra.
Mikozben a rendérség korrumpalodott, s tekintélyét
vesztette, a maffia egyre tobb tertletet kaparintott
meg. A privatizacié sordn az Uzletkotéseket bindzdk
biztositottak; az erds fiuk és az uj vallalkozoi réteg
0sszefonddott. A megfélemlités, zsarolas, gyilkossag
bevett tevékenységgeé valt a blnugyeirdl elhiresu-
|18 kisvarosban. A csallokozi blinszervezet orszagos
szinten is meghatarozé szereplévé valt, pozsonyi
Osszekottetései révén pedig szoros kapcsolatot apolt
a titkosszolgalattal is, mely politikai célokra egyarant
igénybe vette a maffia szolgalatait. Arendszernek tett
szivességekért cserébe nyugalmat igértek a civil lakos-
sag szamara. Az 1997-ben kitort és az érdekszférak
feletti uralomért folytatott maffiahaborut azonban
nem lehetett zart ajtok moégott megvivni. Minden-
napossa valtak az utcai I6vold6zések, robbantasok,
a levagott és kozszemlére tett fejek pedig az eréde-
monstraciokat jelezték. A renddri jelenlét fokozasa,
gépfegyveres kilonleges alakulatok bevetése valt
szUkségessé. Simaszkos, fekete ruhas, felfegyverzett
kommanddsok lepték el idénként a kdrnyéket, a ba-
rokat, szérakozéhelyeket, vagy igazoltattak bevezetd
utakon. Olykor bekéltdztek lakasokba is, hogy védel-
met biztositsanak a tanuknak. Ahogy Barak fogalmaz
az egyik tanu térténete kapcsan: ,lakasukban napi 24
oraban felfegyverzett rendéroket kellett kertlgetnitk”.
A ,sotétkilencvenes években” minden a feje tetejére
allt, a rend6rség magas rangu tisztvisel6i beépultek

amaffiaba, mig a maffiatagok kommanddsnak alcazva
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szamoltak le a rivalisokkal, vagy raboltak ki pénzszal-
lité postakocsikat. Senkirél sem lehetett tudni, hogy
melyik oldalon &ll, s mi zajlik a hattérben.

Németh Illona Reggel cim( videdja ezt az altala
személyesen is megtapasztalt parhuzamos valésagot
hozza emberkdzelbe, amelytdl senki sem tudta fugget-
leniteni magat. A birkdzok kozott iskolai osztalytarsai,
gyerekkori baratai voltak, akiknek palfordulasara csak
utobb derdlt fény. A mivészt reggeli rutinja kdzben
latjuk sajat lakasaban, intim maganéleti tevékenységek
kozepette, két allig felfegyverzett, fekete ruhaba és
arcat takaré simaszkba 6lt6z6tt kommandos tarsasa-
gaban. Mint egy megelevenedettrossz alom, ébredés
utan 6k az elsdk, akiket megpillant, s onnan kezdve nem
mozdulnak melléle, mint az arnyék kdévetik mindenho-
va. Lehetnének akar védbéangyalok, akik minden |éptét
figyelik és 6vjak, de a zsido-keresztény képhasznalat
értelmében ahhoz az artatlansag, tisztasag fehér szinét
kellene viselnitk. Ha talpig feketében vannak, inkabb
a rossz oldalhoz tartozhatnak, de szemlatomast itt
éppen védelmezdk. Kérdés azonban, hogy a mlvészt
védik-e, avagy téle védenek masokat?

A teljes kiszolgaltatottsagot jelent6 alvas adja
meg az alaphangot és életérzést, vagyis hogy az ember
ébredés utan egyszer csak mar nem ura sajat tevé-
kenységének, életének, annak intimitasa, védettsé-
ge hirtelen eltlinik, mely helyzetbe barki, barmikor,
nemre és rangra valo tekintet nélkil belekertlhetett
avarosban. Avideod fészerepldje jelen esetben egy né.
Feszengd, kényelmetlen érzést kelt, hogy szinte rata-
padnak a kommanddsok vagy éppen blin6z8k, hiszen
Dunaszerdahelyen ezt sem lehet teljes bizonyossaggal
tudni. Testi, fizikai értelemben is behatolnak a szemé-
lyes szférajaba, biztonsagi zonajaba, szinte fojtogatd
ajelenlétik. Amilitans, felfegyverzett, mogorva férfiak,

amint védelmezik a kdzrefogott, kiszolgaltatott nét,
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atradiciondlis tarsadalminemifelallast visszhangozzak,
mikdzben a maganéletbe valé behatolas behozza az
erészakot a védettnek tekintett civil szféraba és ma-
gantérbe. Ahatalom, a habord nemi hierarchiaja hatja
at ésteszivészterhessé azamugy banalis - ébredéssel,
fogmosassal, vasarlassal, reggelizéssel zajl6 - jele-
netsort. A hadboruban a né teste kdzpréda, melynek
birtokbavételén keresztil szimbolikusan az ellenségen
vesz elégtételt a masik nemzet katonaja, minthogy
a nd képviseli allegorikus értelemben a nemzet tisz-
tasdgat. FelUgyelet alatt tartani és megalazni annyi,
mint meggyalazni a nemzet tisztasagat. Ez a kett8sség,
ahaboru és a békés hétkdznapok egylttes jelenléte is
vészterhessé teszi a mindennapi jelenetet.

Németh llona tarsadalmi szerepekkel foglalkozé
mas munkai sem valamely esszencialis n8iséget ku-
tatnak, inkabb a tarsadalmilag konstrualt szerepeket,
az azokban rejl6 hatalmiviszonyokat firtatjak. Palyaja
kezdetén ilyen példaul a Ludwig Mlzeumban talalhato
hanginstallacidja, egy piros pliss agy, a Tébbfunkcids
né (1996) és négydgyaszati székei (1997), melyek a férfi
tekintetet és a nére vetitett jegyeket vizualizaljak. A 8
férfi cimG videomunkaja (2009) erds ndi figurakat és
sorsokat mutat be néi nézépontbdl.

A Reggel cimU videbdban az utcan az emberek
kdzonyosek, szinte észre sem veszik a kiséréket, azok
mintha lathatatlanok lennének, részesei az életiiknek,
mintegy beleéplltek abba. A bolti eladdk, pénztarosok
szeme sem rebben a furcsa tarsasag lattan, szenvte-
lendl végzik napi rutinjukat. Ahogy a mUvész fogal-
mazott a vele folytatott beszélgetésben: ,veszélyes
valésagban ugy élsz, mintha a dolog nem is lenne”.
Am mikor van az a pont, amikor mar nem lehet nem
tudomast venni a kdrnyezet eldurvulasarol, az 6n-
kényrél, az er8szakrol? Németh llona késébbi munkai

rendre azt firtatjak, hogy mibdl fakad a kirekesztés, mi

taplalja a blinbakkeresést, hogy meddig lehet elmenni
a hatalmi énkénnyel, kontrollal, j6jjon az akar az allam,
a hivatalos politika fel6l, s mi az allampolgar felel8ssége.

A DS/BP publicart sorozatban (2006, 2007) Bogar-
dus szociolégus tablait helyezi ki a koztérbe, amelyek
arra kérdeznek ra, milyen kdzel engediink magunkhoz
megbélyegzett kisebbségi csoportokat. Tik6ér cim(
koztéri installacioja Gydrben (2009) a nacionalizmus
fellangolasaval, Pécsett (2010) a multhoz val6 viszo-
nyunkkal foglalkozik. Az Ernst MUzeumba szant, majd
eredeti elképzelése szerint meghiusult, illetve atértel-
mez8dott 2011-es Dilemma projekt egy komplex, tobb
elembdl allé munkava nétte ki magat, amely egyszerre
foglalkozik a személyes néi életsorssal Heller Agnes
személyén keresztll (Meller Zsoéfia), a kulturalis moz-
gastér beszlkulésével, illetve a mindenkori (kiallito)
hely multjaval, jelenével. AMartin Niemoller Senki sem
maradt hires szévegének elemei kiilénb6z6 helyszi-
neken (2013-ban a budapesti Mlcsarnok [épcsdjén)
a tarsadalmi szolidaritas hidnyanak végzetes kovet-
kezményeivel szembesitenek. A performansz profe-
tikusnak bizonyult, hiszen a képzémUvészet allami
kontroll ala vonasa hamarosan kiterjedt azirodalomra,
szinhazakra, oktatasra és az akadémiara is.

Ezen munkak feldl olvasva a Reggel cim( videot,
még az is lehetséges, hogy a mvész vagy a mivé-
szet hatalma az, akit vagy amit kordaban kell tartani,
minden |épését figyelni kell, kontrollalni, taldn mert
a mlvészet veszélyt jelent az egyetlen igazsagot hir-
det6 autoriter rendszerek szamara. 2020-ban ez az
értelmezés mar nem is tlinik annyira abszurdnak.
2003-ban, a vided készitésének idején a felvétel még
inkdbb a tarsadalmi d&tmenet idészakanak elvadult
kozallapotaira, a parhuzamos valdsagok létezésére
utalt, és azok fokozatos normalizalasara. Arra, hogy

minden abszurditas képes elfogadotta, megszokotta

valni, mely jelenség jol ismert a torténelembdl. Ebben
az értelemben a vided intés, figyelmeztetés: annak
veszélyére utal, hogy amirél nem veszink tudomast,
azért az létezik, még akkor is, ha homokba dugjuk
a fejunket. 2003-ban még a reality show-k népszer(-
ségére is lehetett gondolni a vided kapcsan, kilono-
sen poszt-szocialista kdzegben, amely a szocialista
puritanizmust kdvetdéen habzsolta a nyugati tipusu
popularis kulturat. A kétezres években az internet,
a globdlis digitalizaltsag és a k6zosségi média vilaga-
ban avirtudlis val6sag vette at a fizikai realitas helyét,
amelybdl a testiség mar kiiktatédott, s a hatalom,
a kontroll atlathatatlanna, megfoghatatlanna valt.
A kozvetlen fizikai tapasztalas helyét a média kom-
munikacios és manipulaciés tevékenysége valtotta fel,
a biopolitikat pedig a nekropolitika; azaz a hatalom
nemcsak azemberek testét tartja mar ellendrzése alatt,
példaul az abortusztdérvénnyel, de az életek felett is
rendelkezik, amint azt a migraci6 kezelése példazta.
Jollehet a dunaszerdahelyi maffia pere, blinugyei-
nek felgongydlitése napjainkban is zajlik, a kapcsolatos
életérzés mar a multé. Németh Ilona videdja viszont
Uj értelemmel telitddott a Covid-jarvany idején. A be-
zartsag, klausztroféb életérzés mindannyiunk napi
val6ésaga, ahogy a paranoia és a rendkivili allapotokra
valoé hivatkozassal megerdsitett hatalmi jelenlét is.
Akiszolgaltatottsag, félelem bekdltozott az élettiinkbe,
s egy reggelen azon kaphatjuk magunkat, hogy életiink
fenekestul felfordult, magunk sem ismertnk ra. Ebben
az eszméltetésben, helyzetinkre valé ralatasban van
segitséglnkre a Reggel cimi vided harom évtizeddel
a rendszervaltas utan, mikdzben azt az ivet is meg-
rajzolja, honnan hova jutottunk, s hogyan zarult le az

egykor reményteljes atmenet id8szaka.
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NEMETH ILONA, REGGEL, 2003
vided, 3'50"
A mU harom intézmény gyljteményében is megtalalhato:

Ludwig MUzeum - Kortars M(vészeti MUzeum, Budapest

M.ICA, Miskolci Kortars MUvészeti Intézet

National Centre for Contemporary Arts, Moscow

Fotd: részletek a videdbdl

124 125



/ 30+

/ FELADATOK

TEMAK:

megfigyelés, biztonsag, szervezett blindzés, mlvész

helye a tarsadalomban
TANTARGY:

etika, vizualis kultura
BEVEZETO KERDESEK:

Hol jatszédhat a vided? Mi torténik benne? Mi a fur-
csa a videdban? Mi a szerepe a két maszkos alaknak?
Mennyire tud az ember észrevétlen lenni a XXI. szazadi
tarsadalomban? Hogyan gy(jthet rélunk informaciét

egy cég vagy az allam?

Avided megtekinthet6 a MODEM weboldalan hozzafér-

het6 kiadvanyban, az Edukacié menulpont alatt.
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Forditsuk meg a szerepeket. Képzeljik el, hogy a vildgon barkit nyomon tudtok kovetni.

Valasszunk egy hires embert és rajzoljuk le, hogy szerintiink most ebben a percben mit csinal.

Id&tartam: 15-20 perc
Ajanlott korosztaly: 12-18 évesek

Anyagok, eszkozdk: papir, filctoll

Adott egy szerepld, akit a reggeli felkeléstdl két kommandods kisér mindenhova. Ebbél az
alaphelyzetbél kiindulva talaljunk ki egy hatrészes minisorozatot. Az egyes részek torténéseit

egy-egy képkockaban rajzoljuk meg. Vagy készitsiink hozza egy videot!

Idétartam: 25-30 perc

Ajanlott korosztaly: 13-18 évesek

Tervezzink kilénb6z6 nyomkdvet6 eszk6zoket és irjuk le a mikodésuket is.

Idétartam: 35 perc

Ajanlott korosztaly: 10-16 évesek

Anyagok, eszkdzok: papir, ceruza, ragaszto, olld, szinespapirok

127



/ 30+

/ MODEM
Foté: BIRO Dévid
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2004

HORNYIK SANDOR

Az ,iraki” csoportkép a szé szoros értelmében nem
iraki és nem is csoportkép, valéjaban egy harom kép-
bdl allé montazs, amely a Smoke (44 MK) cimet kapta.
Az elnyujtott formatumu (60 x 160 cm), metaforikus
értelemben (is) szines és szélesvasznu festmény tu-
lajdonképpen abszurd keverék: az el6térben két arc,
két kedves gesztus jelenik meg, a hattérben viszont
az 6bodlhaborubdl (1991) és az iraki haborubdl (2003)
jolismert sivatagi taj lathato, fust- és langoszlopokkal,
ég6 furdtornyokkal és olajfinomitékkal. Birkas fest-
ménye ekként tobbféle mlvészettdrténeti tradicidt
és képi toposzt kombinal. Atajleginkabb a romantika
perspektivajat idézi, ami persze mindmaig része az
eurdpai és amerikai popularis kultdranak, amelyben
az egzotikum és a fenséges gyakran alkot ellenallha-
tatlan koktélokat Indiana Jones-tél Lara Croftig ivel6en.
Afigurak viszont lathatdan nem aziraki haboru és nem
is a filmipar sivatagabdl szarmaznak, hanem inkabb
a ,posztmodern” pillanatfelvételek személyességét,
kisérteties bens8ségességét idézik meg.

A romantika fedezte fel igazan a természeti ka-
tasztrofakat, a fenséges vilagat a jégtengerbe dermedt
hajokkal és a lavatolizzé vulkanokkal, de a romantika
adott Uj I6ketet a hdboru dramatizaldsanakis, a horror
és a terror naturalis abrazolasaval, amire talan Goya
munkassaga a legismertebb példa. A felvilagosodas
kritikajaként is felfoghato Haboru borzalmai (1810-15)
egy olyan vizualis hagyomanyt alapozott meg, ami
az |. vildghaboru idején tért vissza igazan az eurépai
kulturtorténetbe, hogy a kaosz és a pusztitas meg-
testesitésével a XX. szazad egyik meghataroz6 ma-
vészi nézépontjava valjon.' Birkas ,iraki” festményei
is azt jelzik, hogy a haboru egyszerre gyomorforga-
t6 és lenyligdz6 poklanak képpé formalasa tovabb-
ra is aktualis és komoly esztétikai, illetve politikai

problémaként van jelen.

BIRKAS AKOS
SMOKE (44 MK)

A Smoke (44MK) megfestésének évében Birkas tobb
hasonlé formatumu, stilusu és tematikaju festményt
is készitett, amelyek igy egyfajta sorozatot alkotnak,
viszonylag jol elkilontlve a korabbi csoportképektdl és
a késébbi életképektdlis. A sorozat egy masik darabjan
a tavolban furétornyok égnek (Smoke 41 SWM, 2004),
egy harmadikon egy felrobbantott vagy rakétaval
kilétt autdbusz langol (Burning Bus 41 SNK, 2004), egy
negyediken pedig katonai rajtatités nyomai lathatok
(Road 46 ALA, 2004). Osszességében igy nyilvanvalova
valik, hogy Birkas egyaltalan nem igazolja, de még csak
nem is dokumentalja a haborut, nem hdsoket és nem
is aldozatokat fest, hanem magat a pusztitast mutatja
meg meglehetbsen visszafogottan, de képalkotdsa
igy is a Goyatdél Otto Dixen at Jeff Wallig ivel6 tradi-
ci6hoz kapcsolodik. Téluk eltéréen azonban Birkas
kifejezetten hlivos és targyilagos marad, ami viszont
az amerikai precizionistak (Charles Demuth, Charles
Sheeler) vizualis kulturajahoz kozeliti festészetét. Tu-
lajdonképpen a személyek, a ,privat” vilag is ebben
a szaraz ,tonusban” jelenik meg, ami egyuttal a pop
art realizmusara is asszocialni enged.

Az egyik haborus képen (Smoke 41 SWM, 2004)
felbukkan egy kdzismert mivészettdrténész, Sasvari
Edit, ami arra utal, hogy a képek cimében 1évd rejté-
lyes kddok azokat a személyeket jel6lik, akik szere-
pelnek a mlveken.? Es az is tudhaté, hogy a portrék
tobb kulonb6zé képrél szarmaznak, amelyeket maga
Birkas készitett, részben mar azzal a hats6 szandék-
kal, hogy azok majd felbukkanjanak a festményeken.
A festd gyakorlatilag a kérnyezetében él6 embereket,
baratokat, csalddtagokat fotézta le, és tobbnyire arra
kérte 6ket, hogy meséljenek valamirél, majd viccel6-
dottvellk, nevettette 6ket, oldotta a modellek hangu-
latat, kozelitette azt a természeteshez, a valésagoshoz,

a hétkdznapokhoz. Végil ezt a benséségességet, ezt
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az oldottsagot festette oda az iraki haboru képeinek
eléterébe, mintha szerettei is ott lennének a haboru
szélesvasznu poklaban.

Birkas portréival, majd csoportképeivel a nagyja-
bol globalis vilagbékét hozé ezredfordulé idején, még
a terrorizmus elleni haboru kirobbanasa el6tt tért
vissza a Fejek absztrahalé sorozataitdl a hétkdznapi
valésaghoz, a konkrét archoz: az 1999-es kisérteties,

,hasadt” kett8s portréktdl 2004-re jutott el az ,ira-
ki” csoportképekhez. Kézben azonban megtortént
aszeptember 11-i merénylet, és megkezd8dott a terro-
rizmus elleni haboru, amia 2000-es évek elsé felének
legjelent6sebb globalis eseménye lett. Birkas pedig
mar tudatosan kivant reflektalni a kornyezé valésagra,
illetve a politika fogalmanak valtozé jelentésére is.

JIraki” festményein az arcok és a figurak patosz-
formulai jol lathatéan nem az eseményekre, nem
a valddi nagy politikara reflektalnak, hanem arra
a szituaciora, amelyben lefotéztak 6ket, hiszen nin-
csenek lesujtva, nem rettegnek és nem is harcolnak,
hanem nevetnek, vagy éppen zavarba jonnek, vic-
celédnek és szabodnak a fényképezés bensdséges
nem a modern amerikai vagy angol realizmus komoly
hangjan szoélal meg, hanem pop-artos emlékeket ele-
venit fel. Nincs szé hiperrealista festészetr6l, a cél
nem a fotd vagy a digitalis kép valésaghl megfestése,
mikozben a szinvilag alapvetden popularis és plakativ.
A figurak és az arcok leginkabb David Hockney het-
venes évekbeli realizmusat idézik fel a mlvészet tor-
ténetébdl, amelynek Birkas mar a hetvenes évek els§
felében, 1972 és 1975 kdzott megfestette egy jellegze-
tesen kelet-kdzép-eurdpai, Kddar-koriverziéjat a kival
és belll is megidézett Kadar-kockakkal, a gulyaskom-
munizmus tagas, de unalmas otthonaival. A nagyjabol

harminc évvel késébbi vilag lakdi azonban mar nem itt
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és nem is a modern laképarkokban, hanem a média
képei kdzott keresik a boldogsagot.

Birkas mar a hatvanas évek végén is fejeket festett,
elkinzott portrékat, amiket akkor kudarcként élt meg
és (nagyrészt) megsemmisitett, de késébb, immaron
a kétezres években Frank Auerbach és Georg Base-
litz mGveihez hasonlitott.> Ezekt6l azonban egykor
egy kelet-eurdpai hiperrealizmus felé fordult, majd
1975-ben évekre felhagyott a festészettel. Helyette
fotézott: egyrészt a mizeumi kontextus, a mlivészet
intézményének és intézményrendszerének vizsgalata
érdekelte, masrészt ismét el6jott a portré, az arckép
problematikaja, ami a fotézassal egyutt a tikrézddés,
areprezentacié alapkérdéseitis magaval hozta. Ettdl az
alapvet8en konceptualis nyelvtdl fordult aztan vissza
a hetvenes évek végén egy expressziv nyelvhez, ami
végll a Fejek absztrakt expresszionizmusara tisztult
le. A néz8i szubjektum és a reprezentacio kérdései
azutan csak a kétezres évek elején kerultek el6 Ujra,
éppen az ,iraki” csoportképek idején, amikor a kép
szerepl8i néznek és figyelnek, de kifejezetten nem
a mogéjuk helyezett latvanyossaggal foglalkoznak.
A régi eszmeiség mar egy Uj nyelven szblal meg, egy
Uj vizudlis kulturara reflektal, amely ugyan még foto-
grafikus, de mar nem analég, nem ,objektiv”. Pontosab-
ban nem teljesen az, hiszen Birkas a média digitalizalt
fotdira helyezi ra sajat analég fotdit, ami egyuttal két
nyelv, két nézépont, két kultlra konfliktusat is jelenti.

Az ,iraki” csoportképek a figurativ festészet Gjabb
reneszanszanak korszakaban szulettek, amikor a volt

~kelet-eurdpai”, vagy inkabb kelet-k6zép-eurdpai ma-
vészet is a festészet felé fordult, amit a kétezres évek
masodik felében Adrian Ghenie és a Kolozsvari Iskola
sikere mutat a legszebben. Birkas azonban ,keleti”
szarmazasa ellenére sem a posztkommunista és poszt-

kolonialista emlékezetpolitikai utat valasztotta, hanem

inkdbb egy globdlis horizonton helyezte el magat és
Uj figurativ festészetét. Birkas festészete, szinte fo-
tografikus - bar az absztrakcidra is visszautalo - rea-
lizmusa leginkabb Luc Tuymans festészetével vethetd
0ssze, aki a 2001-es Velencei Biennalén lett vilaghires
a Mwana Kitoko (Szép fehér ember) sorozataval, amely
Belgium kongoi szerepvallalasaval, a kolonialista mult
blneivel és a meggyilkolt Patrice Lumumba figurajaval
foglalkozott. Birkas azonban az ,iraki” csoportképek
sorozataval nem annyira a média mikddését elemezte
annak ikonjain és narrativain keresztil, mintinkabb az
egyén és a kozosség, a privat és a publikus, a lokalis és
a globalis viszonyat tematizalta, és nyugati kollégainal
sokkal batrabban nyult a média kézismert képeihez.

Birkas a hatvanas évekbeli Richter szellemét
felidézve kifejezetten kdzismert sajtofotdkkal dolgo-
zott, azokat kisérelte meg Uj 6sszefliggésbe helyezni
a pillanatfelvételekkel. Ahogy & fogalmaz, a ,mi” vila-
gunkat akarta paradox médon szembesiteni a , hirek”
vilagaval,* mert Birkas baratai és csaladtagjai mit sem
tudtak arrél, hogy a fest6 altal készitett alkalmi fotok
haborus festmények szerepl6ivé tették Gket.

Birkas figurativ festészete nemcsak program-
szer(ien realista, de bizonyos értelemben nemzeti
jellegl is, hiszen egy olyan 0j, nemzeti mlvészet
lehet8ségét kereste, ami az eurdpai piacon nemcsak
egzotikuma, hanem sajatos tartalma miatt is érdekes
lehet. Ez a festdi program egybevag Piotr Piotrowski
kelet-kdzép-eurdpai mlvészettdrténeti programjaval
is, amely a centrum-periféria modernizmus-modell
kritikajan keresztul egy olyan mivészettorténetet
hirdetett meg, amely képes lehet arra, hogy a keleti
(kelet-eurépai) torténetekben ne utdnérzést, hanem
atdolgozast, tovabbgondolast Iasson.> S&t Piotrowski
kutatasaival parhuzamosan a kétezres évek végén mar

az a gondolatis felmerilt, hogy a rendszervaltas el6tt

és utan is sokat karhoztatott szocialista realizmus is
Uj, nemzetkdzi megvilagitasba kertlhetne a modern
realizmus egy lehetséges alternativajaként, ami klo-
noésen arra a kelet-német festészetre lehetigaz, amibdl
aztan az Uj Lipcsei Iskola kinétt.6

Birkas Akos kisértetiesen j6 progndzisdban mar
2001-ben felsejlett egy Uj, szocialista realista festészet
lehet6sége. ,A magyar tarsadalomban sokkal tébb
igazi, altalanos érvény( feszlltség van, mint aminek
a targyaldsara a mlvészet vallalkozik. A szamitasom
egyszerU. Egy er6teljes magyar (kelet-eurépai) hanggal
csak ugy lehet fellépni, ha az ember tobbet képvisel,
mint egy személyes, vagy valamilyen belterjes m{vé-
szeti probléma. Illyen attitddel egy amerikai m(vész
talan sokra viheti, de egy magyar nem nagyon.” - irta
Birkas. ,Tehat Ujra szocialista realizmus?” - kérdezte
ekkor az interjut készité Mélyi J6zsef. ,Tudom, hogy
elutasité a reakcid, mert vagy nemzeti programra
gondolunk, vagy narodnyiksagra, vagy szocialista re-
alizmusra. Mindez vicc, és ezek tok elavult ideolégiai
konstrukciok. Ideolodgia nélkil kéne rakozeliteni, és
Ujra kitalalni, hogyan lehetne a m(vészet aktivabb.
Kitalalni neki egy er8sebb szerepet. Milyen j6 lenne,
ha a képzémUvészet is olyan érdekes lenne, mint a jé
mozi!"” A szines, szélesvasznu ,iraki” csoportképek
gondolata ekkor tehat mar éppugy érlelédott, mint
a nemzeti identitas kérdése, aminek nyilvanvaldan
a rendszervaltas sokkja adott igazdn er6s 16kést az
internaciondlis szocialista nyelv és vizualis kultdra
felszamolasaval.

Birkas ,iraki” képeinek koraban a foté mar nem
is egyszerlien a valosag objektiv képét jelenti, hanem
a digitalis kultdra révén a manipuldlhatésagot is ma-
gaba foglalja. Amit ugyanis a nézd a kétezres évek 6ta
a képernydn lat, az kénnyen lehet, hogy egyaltalan

nem is létezett a valésagban, ahogy ezt a filmekbdl
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és a szoftverekbdl az atlagfogyasztd is jél tudja mar.

JIraki” csoportképein Birkas a valdsag és a virtualitas,

a nemzetkozi és a nemzeti, a személyes és a medialis

kilonboz6 rétegeit helyezi egymasra. Az emlékek és

a képilenyomatok egymdasra rétegzése soran egy olyan

globdlis horizontu realista festészet jon Iétre, amely

a lokalist nem a nemzeti toposzok, hanem az egyéni

gesztusok archivuman keresztul idézi fel.
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V.6.: Yve-Alain Bois - Benjamin H. Buchloh - Hal Foster - David Joselit - Rosalind Krauss (2005): Art Since 1900.
Modernism, Antimodernism, and Postmodernism. Thames and Hudson, London.

Ezt Birkas egy 2013-as e-mailben is megerdsitette.

Dékei Krisztina: ,A meghalds anyagilag megmentett.” - Beszélgetés Birkas Akos festével. Artmagazin, 2010/4. 36. o.
Birkas Akos (2011): A realista miivészet kérdései. Megtekintés: 2022. 07. 13. http://docplayer.hu/2915379-Birkas-
akos-a-realista- muveszet-kerdesei.html

Piotr Piotrowski (2009): Toward a Horizontal History of the European Avant-Garde. Megtekintés: 2022. 07. 13.
https://monoskop.org/images/9/93/Piotrowski_Piotr_2009_Toward_a_Horizontal_History_of_the_European_
Avant-Garde.pdf

V.6.: Matthew Cullerne Bown (ed.) [2012]: Socialist Realisms. Soviet Painting 1920-1970. Skira, Milano. Jerome Bazin
(2015): Réalisme et égalité - Une histoire sociale des arts en République Démocratique Allemande (1949-1990). Les
Presses du Réel, Paris.

Mélyi Jozsef (2001): Kozvetett beszélgetés Birkds Akossal. Megtekintés: 2022. 07. 13. http://exindex.hu/index.
php?page=3&amp;id=440

BIRKAS AKOS, SMOKE (44MK), 2004
akril, vaszon

60 x 160 cm

Somléi-Spengler gyjtemény

Fotd: TIHANYI-BAKOS Fotdéstudio
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/ FELADATOK

TEMAK:

haboru, a vilag fontos eseményei, lokalis viszonya

a globalishoz, empatia, empatia hianya
TANTARGY:

etika, filozofia, vizualis kultura, idegen nyelv
BEVEZETO KERDESEK:

Milathato a kép hatterében? Milehet a helyszin? Milyen
kapcsolatban lehetnek a kép eléterében Iévé emberek
a hattérben zajlé eseménnyel? A képen lathato sze-
mélyeket mennyire foglalkoztatjak a vilag eseményei?
Az arckifejezéstk mirél arulkodik? Mennyire szoktunk
foglalkozni a vilag hireivel? Ha igen, akkor miért? Ha

nem, akkor miért nem?
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Osszuk négy-o6t fés csoportokra a tanuldkat. Ismertessik a csoportokkal, hogy a festmény
hatterében az iraki haboru jelenetei lathatéak, amely akkoriban az egyik legfontosabb
Tehat a kép hatterében egy olyan eseményt kell abrazolnunk, amely jelenleg vilagszerte
foglalkoztatja az embereket. Az el6térbe pedig hétkdznapi jelenetet kell festentink, vagy

digitalisan, illetve analég egy kollazst késziteni.

Id6tartam: 30 perc
Ajanlott korosztaly: 14-18 évesek

Anyagok, eszkdzdk: A2-es dipa, tempera vagy vizfesték, mobiltelefon, oll6, ragaszté

Valtoztassuk meg a kép jelentését! A festmény nyomtathaté mindségl reprodukcioja elérhetd
a MODEM weboldalan. A kinyomtatott képrél elézetesen vagjuk ki a résztvevék szamara
a figurakat, illetve a hatteret. Valasszunk egy-egy kivagast és rajzoljunk koré teljesen mas

kornyezetet.

Id6tartam: 20 perc
Ajanlott korosztaly: 12-18 évesek

Anyagok, eszkdzdk: papir, szinesceruza

A festmény nyomtathaté min8ségi reprodukcidja elérheté a MODEM weboldalan. A ki-
nyomtatott képrdél elézetesen vagjuk ki a tanulék szamara a figurakat, illetve a hatteret.
Tervezzink meg egy Ujsag cimlapot, amelyen valamelyik kivagott jelenet szerepel, teljesen

mas kontextusban. Talaljuk ki, hogy milyen tematikaju Gjsaghoz tervezzink cimlapot.
Idétartam: 25-30 perc

Ajanlott korosztaly: 14-18 évesek

Anyagok, eszkdzok: oll6, ragasztd, szinespapirok, Ujsagokbol kivagott fotok, filctoll
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A kép harom foto egy-egy részletének 6sszemontirozasaval késziilt. Birkas Akos nagyon
hosszan, tobb honapon keresztil valogatta a fotokat, kilénb6z6 napi- és hetilapokbdl,
és elfelejtette, hogy azt az Ujsagot, amelybdl ezt a hattérképet kivagta, vissza kell adnia
a baratjanak. Prébaljuk meg kitalalni, mi lehetett a harom eredeti kép, egészitsuk ki az
egyes elemeket. Hogy nézhetett ki az az oldal az Ujsagban, amelyikb8l a mivész a sajtofotot

kivagta, milyen cikk, cim és képleiras tartozhatott hozza?

Id6tartam: 20 perc
Ajanlott korosztaly: 14-18 évesek

Anyagok, eszkdzdk: papir, szinesceruza

Képzeljik el, hogy ha Birkas Akos Smoke (44 MK) cim( festménye egy képkocka lenne egy
dokumentumfilmbdél, kalandfilmbdl vagy egy akciéfilmbdél, akkor mirél szélna a film, kiket
alakitananak a festményen szereplé emberek, illetve milyen narracié vagy parbeszéd hang-
zana el a képen lathatd jelenet kdzben. Készitslink storyboardot és fotomontazst, valamint

irjuk meg és adjuk el6 a forgatokonyv egy-egy részletét.

Idétartam: 45 perc
Ajanlott korosztaly: 12-16 évesek

Anyagok, eszkdzok: papir ceruza, olld, ragasztd, Ujsagbol kivagott fotok

Egy magyar filmproducer, aki egyben migy(jtd is, szeretné, ha készllne egy olyan film,
amelyben, ha csak egy pillanatra is, megjelenik Birkas Akos Smoke cim(i festménye. Palya-
zatot ir ki a forgatékdnyv megirasara, amelyen tobb német filmstidié vesz részt. Akciofilm-
mel, és romantikus jatékfilmmel lehet részt venni a palyazaton. Négy-6t f8s csoportokban
irjunk forgatékonyvet, és készitstk el a film storyboardjat német és magyar képalairasokkal.

Meséljik el egymasnak, hogy mir6l szél a filmank.

Id&tartam: 45 perc
Ajanlott korosztaly: 14-18 évesek

Anyagok, eszkdzdk: papir, ragaszto

Képzeljik el, hogy Birkas Akos Smoke cim( képét egy film egyik jelenetérél készitette.
Afilm még nem kerult ki a filmstudiobdl, ahol készitettek dokumentumfilmeket, akcidfilmeket
és kalandfilmeket is. A studio6 egy éjjel porig égett, és minden készulé film megsemmisult.
Sok évvel késébb kertilt csak eld Birkas Akos mUitermébél a festmény, amirél csak azt
tudtak, hogy egy filmkocka alapjan készult, de hogy melyik filmbd&l valé a jelenet, azt mar
senki nem tudja. Mirél szélhatott a torténet, ha egy kalandfilm, egy akciéfilm vagy ha egy

dokumentumfilm jelenetét latjuk? Jatsszunk el bel6le egy jelenetet!

Ajanlott korosztaly: 14-18 évesek

A kobold atka

Egy messzi-messzi orszagban élt egy kobold. Ez a kobold az erdd kdzepén élt egy takaros
kis hazban. Nem volt gonosz természet(, de azért szerette a tréfat. Néha meg is viccelte az
erdd lakoit. Egyik este olvasas kdzben elaludt a kobold, viszont a gyertya, aminek a langja
mellett olvasott, felborult és kigyulladt a haza. A kobold még id6ben felébredt és ki tudott
menekulni, viszont minden holmija odalett. Nagyon szomoru volt. Nagy banataban és
kétségbeesésében elhagyta az erd6t és a legkzelebbi emberlakta telepullésig gyalogolt.
Megprébalt az emberektdl segitséget kérni, hogy Ujja tudja épiteni a hazat. Viszont az
emberek nagyon gonoszul bantak vele, nem érdekelte 6ket, hogy leégett a haza. A kobold
erre nagyon mérges lett és elatkozta az embereket. Az atok hatdsara az emberek nem
foglalkoztak masok problémaival, csak a sajatjukkal. Volt egy bolcs bagoly az erd8ben, aki
sajnos nem tudott segiteni a koboldnak Ujjadépiteni a hazat, de latta a fa tetejérdl, ahogy
elatkozta az emberiséget. Ismeri a blibajt, amit csak egyféleképpen lehet megtdrni. Még-
pedig Ugy, ha az embereket raébreszti valaki, mennyi szérnylség torténik a vildgban, de
kozos erdvel tehetnének ellene. Ezért a bagoly arra kér minket, tervezziink olyan plakatokat,
szérélapokat vagy kllonleges eszkdzoket, amelyek segitenek rdébreszteni az embereket
arra, hogy kézdsen jobba tehetik a vilagot. Ha ez sikeril, akkor megtdrik a kobold atka, és

az emberek Ujra torédni fognak egymassal.
Id6tartam: 45 perc

Ajanlott korosztaly: 8-12 évesek

Anyagok, eszkdzdk: papir, filctoll, karton, doboz, drét, hurkapalca, talalt kacatok
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/ MODEM
Foté: BIRO David
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2005

TURAI HEDVIG

G6bolyds Luca képzettsége szerint fotémUvész. Az
Iparmivészeti Egyetemen végzett, ahol megtanul-
ta a fényképezés torténetét, a fényképkészités vala-
mennyi technikajat és a hozza kapcsol6do esztétikai
ismeretanyagot is, hogyan kell l[atvanyt szerkeszteni,
komponalni, ellesni és elkapni a pillanatot, megfogni
alényeget. Afotonak szamos funkcidja van a magan- és
kdzosségi életben egyarant. Segitségével kilénb6z6
termékeket lehet eladni, reklamozni, politikai allasfog-
laldsokat megjeleniteni, véleményeket befolyasolni,
csaladi 6sszejoveteleket megdrokiteni, az emlékezést
segiteni, hasznalni a személyi azonositashoz, hivatali
nyilvantartasokhoz vagy egy bilntény helyszinének
dokumentaladsdhoz. Lehet érzelmes vagy targyszer(
is. Ertelmezni a fotdt, s hogy éppen melyik funkciérél
van sz0, felhasznalasanak maodjaval, a kontextusaval
lehet. A kontextushoz tartozik a kisérd szoveg, akar
egy néy, egy hely, egy évszam vagy egy cim, egy tor-
ténet. G6bolyds Luca az esztétikai értelemben vett
fotdmUvészettdl indulva, egyre inkabb olyan m(ivész
lett, aki a fotdét mint médiumot hasznalja. Ismeri és
profi médon hasznalja a foté kulénb6z6 funkcioit, tor-
ténete sordn szlletett kisérleteket, ugyanakkor ,el is
tériti” &ket, amikor sajat céljaira forditja. Atlépi a m(ifaji
hatarokat, példaul a dokumentalas targyszerlsége és
az érzelmeket, elmulast idéz6 felvételek kozott, vagy
az objektiv hitelességre alapozott rend6rségi fotokkal
prébalja a személyiség megragadhatatlan szubjekti-
vitdsat megtaldlni (Nyomdn, 2000). Olykor kiengedi
kezébdl a kamerat, és maga is belép a képbe (Arnyék-
utazo, 2002). G6bolyds Luca is él azzal, amirdl Rosa-
lind Krauss a fot6-konceptualista mlvészek kapcsan
azt irta, hogy szivesen hasznaljak a fényképnek azt
atulajdonsagat, hogy az kdnnyen valtogatja ruhait, olti
magara a sajtofotd vagy az amatdrfoto kopodnyegét.!

GO6bolyds a technika és a médiumhasznalat szintjén

GOBOLYOS LUCA'
PAROSAN SZEP AZ ELET

sem kivan egyetlen azonosithaté stilusnal, kdzegnél
lehorgonyozni. Olykor visszatér a fotétdrténet egy-egy
szakaszahoz, fénykép csendéleteket, szellemfotokat
készit, maskor divatfotds, reklamfotds vagy turista.

A fot6 a pillanatot ragadja meg, s ily médon - el-
vont és konkrét értelemben is - a halalhoz, a mulan-
désaghoz kapcsolddik. A XIX. szazad masodik felére,
a fényképezés technikaifejlédésével immar lehetséges
volt kilonféle manipulaciokat végezni a képen. Az
egyik ilyen manipulacié volt a szellem-fot6zas (ghost
photography). Ezt dltaldban arra hasznaltak, hogy az
él6k halott rokonaikkal vagy tavol 1évd szeretteikkel
orokittessék meg magukat, illetve hogy a spiritiszta
szednszokon allitélag megjelen6 szellemeket rogzitsék.
A képek titokzatos értelemmel telitédtek. G6bolyds
Luca Pdrosan szép az élet ciml munkaja csendéletek
(natura morta, holt természet) sora. Csillogo, szép
szines képek sorozata, amelyeken a hétkdznapi élet
targyai, poharak, bogrék, csészék, viragok, kis diszek
lathatdk, olykor az Givegek egymason attlinnek, a bog-
rék szellemképszerUek, ott van rajtuk a mas(ik)vilag,
a szellemvilag nyoma. A képekben keveredik a targy-
szer(ség, a reklamfoto csabitdsa, valamiféle misztikum,
egy-egy oda nemill vagy nehezen értelmezhet6 elem
és aszoveg. Akép nem beszél magaért, ezért szikség
van a kisérd szovegre és a cimre. A cim ez esetben
egy-egy férfinév.

Ahogy ,szinte minden képét és sorozatat atszovik
onéletrajzi elemek és impulzusok,”? ez a munka is sajat
élethelyzetébdl sziletett. 2002 februarjaban elveszi-
tette Bendt, szerelmét, élettarsat. A gyasz kilonb6zé
fazisain ment at, majd egy id6 utan vissza akart térni
a normalitdsba, megtaldlni, hogyan élhet tovabb. Ezt
varja a gyaszolotol a kdrnyezete, és a gyaszold maga is
szeretne visszatérnia ,normalitasba”. A,,parosan szép

az élet” olyan szolasmondas, amely természetesnek
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tekinti, hogy a teljesség, a boldog élet egy férfi és egy
nd altal alkotott parban érhet6 el. Az élettars meggya-
szolasa utan szinte kotelez6en ki kell 1épni a parkeresés
vildgaba. A ,boldogsag” tarsadalmi elvaras és persze
személyesvagy is, amihez utat mutat a mondasokban
kikristadlyosod6 konszenzus. G8bolyds Luca kilépett
a randidzsungelbe, ahol vonzo6 fiatal néként allta
a sarat, vagyis kitartéan boldog akart lenni. A fotéso-
rozaton megjelend bogrék, poharak olyan férfiakhoz
kétédnek, akik hosszabb-rovidebb idére beléptek az
életébe. Egy bogre - egy férfi. Avele komoly kapcsolat-
ra lépniszandékozok ugyanis, szinte kivétel nélkdl, pa-
rosaval vitték haztartasaba a bogrét, poharat, csészét.
Az utazasokrol hazavitt bogre vagy csésze, rajta
egy varos képével, emléktargy, turista szuvenir, s ajan-
dékozasa sem Uj kelet(. Igazan elterjedt azonban az
utébbi évtizedekben lett, el6re gyartott feliratokkal, j6-
pofasagokkal. Egy bogrének mindig lehet helyet szorita-
ni egy haztartasban, egyszerre személyes, hasznalata
soran testi érintkezésbe |ép vele az, aki kapta, s arra kell
gondolnia, akitél az ajandék szarmazik. Szimbolikusan,
bogre-alakban pedig jelen lehet lenni valakinek az
életében. Ugyanakkor épp ezek a(z) - elterjedtséguk,
todmeges gyartasuk révén kissé kényelmes, nem tul
személyes - bogrék elére gyartott ajandékok is lettek.
Mindig el kell gondolkodni azon, ki, milyen bogrét és
hogyan, milyen kdrtilmények kézott ajandékoz. Vagyis
felfed valamit az ajandékozdé tudatalattijabol.
Afényképeken megjelend szoveg az ajandékozas,
majd a bogre eltorésének torténetét beszéli el. A tor-
ténetek latszolag artatlanul semleges hangvétellek,
mintha csak Ugy megestek volna, val6jaban azonban
az ajandékozo férfiakrol arulkodd jellemzések. Abdgre
ajandékozdi be akarnak fogadtatni. Van, aki kicsit gat-
lasosan juttatja tudomasra szandékat, szemérmesen

eldugja a bogrét és varja, hogy Luca megtalalja, van,
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aki mindjart hatot vesz, raadasul azt akarja potolni
vele, amit 6 tort el, s amit Luca korabban masvala-
kitél kapott. Aztan id6ével a két bogre egyike eltorik,
s véletlentl mindig a férfi altal hasznalt darab, s mindig
a kapcsolat megszakadasa utan. S van egy, elhunyt
élettarsatodl kapott csésze, aminem tort el, csak eltlint,
valahol biztos megvan. A bogrék sorsa birtokbavételik
torténete, térésik a végzetik. Abdgre eltorésével szim-
bolikusan is tavozik a haztartasbol az illetd, torlédik
anyoma. Am{vész gy nézi ezeket a bdgréket, mint egy
etnografus a bogre-férfi gylijteményét, dokumentalja,
leirja torténetiket. Vannak olyan emberek, akik egyre
Ujabb és Ujabb trofeara vagynak, a gy(jtés szenvedélye
él bennuk. Luca viszont a gy(jtéknek azon kulonos
fajtajahoz tartozik, aki nem ragaszkodik targyaihoz,
a targyak keresik meg 6t, targyait nem &6rzi meg az
orokkévaldsagnak, s ha kettd egy egész, akkor csak
atargyaknak a fele, toredéke marad meg nala. Raada-
sul bogréi igazan akkor allnak ¢ssze kilénos gydjte-
ménnyé, amikor mar csak emlékszik rajuk; a bogrék
maguk nem, csak torténetiik, sorsuk, szellemképuk
marad meg.

Nemcsak az életébe belépniszandékozo férfiak tu-
datalattijarél arulkodnak a bdgrék, hanem térténetik
révén G6bolyds Luca sajat tudatalattijardl is. A paros
bogrék egyik fele ugyanis ,véletlenil”, mégis valamiféle
rendszer szerint eltdrik. Maga Luca vagy baratndk,
takariténdék teljesitik be helyette a bogreférfiak végze-
tét. Freud 6ta tudjuk, hogy az elvétések, a véletlenek
a tudatalatti mélységeit segitenek feltarni. Az egyet-
len tuléld bogre az, akit a tudat beavatkozasa, vagyis
a kiallitasra valo készulés védett meg a létét fenye-
getd tudatalattitdl. Bend haldla utan Luca mindenkit
eltlintet.

GO6bolyds Luca a ,parosan szép az élet” kozhe-

lyesigazsaganak, azaz egy tarsadalmielvarasnak akar

megfelelni, keresi parjat. Am ez a megfelelni akaras
sehogyan sem vezet eredményre, csak a bogrék egyik
fele marad meg, az egész eltorik. A parjukat vesztett
bogrékbdl, a megannyi félbdl lesz egy egész gyljte-
mény. Mikdzben latszélag azt teszi, amit a mondas
megkivan, épp a hagyomanyos tarsadalmi elvarassal
all szemben a férfiak k6zott is szabadon valogato, 6nal-
16 ng, aszinglilét megtestesitdje. Abogrék élete, sorsa
targyakkal irt 6néletrajz, olyan, mint a celebek ,dating
history”-ja. Mlvészetében, ami ez esetben dsszefoné-
dik sajat életével, G6bOlyds Luca mintegy dnéletrajzot
is ir, méghozza annak a feminista stratégianak a jegyé-
ben, amely tulsagosan is azonosul az elvart tarsadalmi
normaval, mindenképpen meg akar felelni annak, de
csak nem megy a dolog, kozbeszél a véletlen, kdzbeszol
a tudatalatti. Tarsadalmi szinten arra mutat ra, meny-
nyire sztereotip, tarthatatlan ez az elvaras, maganéle-
tében pedig a lezaratlan gyaszra, arra, mennyire nehéz
amegfeleld tarsat megtalalni, még akkor is, ha béven
akad jelentkezd. (Ennek a gyaszfolyamatnak a része,
mintegy lezardsa a 2005-06s Veled is nélkiiled.)

Luca emlékszik arra az érzésre, ,amikor felismerte,
milyen furcsa, lidércesen egyforma és kilénds vonula-
tot alkotnak ezek a targyak és torténeteik az életé[ben]".
A halal felfoghatatlansaga utan keresi az értelmet
az életben, de ismét csak a megmagyarazhatatlant
talalja. A bogrék térténete titokzatos tudast rejt, elto-
résuk sorsszer(, tudatalatti bosszu. A misztikus tudast
ndi kézben a banalis, étkezéshez kapcsolodo targyak
hordozzak.

Akemény élethelyzetet latszdlag konnyedén, jaté-
kosan kezelni, szép csendélet fotdkat, vicces toredékes
gyljteményt alkotni - ez is tulélési, a tovabblépést se-
gitd stratégia. A jaték nem mindig vidam, a jatékokban
ott a véletlen, a sors. A sorozat utols6 képén a felirat

szerint ,Folyt. kdv.”, G6bdlyos Luca ezzel a parkeresési

folyamatot végteleniti. Ertelmezhetjiik optimista mé-
don, azaz hogy Luca sosem adja fel a keresést, hisz
abban, hogy parosan szép az élet, s hogy felszabadult,
onallé n6ként megtalalja az igazit. De értelmezhetjik
ugy is, mint szimbolikus utalast egy véget nem éré,
vagyis eredményt nem hozé folyamatra.

A Pdrosan szép az élet olyan munka, amely hasz-
nalja a feminista mlvészet stratégiait, de nem az els6
vagy a masodik generacio szélsdséges szemléletét.
A tarsadalmi elvarasokat ugy kritizalja, hogy nem
harcol ellentk. (Ez térténik a Férjhez akarok menni
cim(@ 2009-es munkajaban is.) S8t, ki akarja venni
a maga részét bel6lik, de nem aldozatként, s nem is
a férfiak integritasat fenyeget6 néként. Az artatlan
véletlenek sora, a szOvegek naiv hangvétele biztosit
efeldl, ugyanakkor mégiscsak ott van a torténések
szabalyszerlségének felismerése is. Megforditja
ahagyomanyosan leosztott szerepeket, szimbolikusan
targyiasitja a férfit, és szubjektumként sajat kezébe

veszi a sorsat.

1 Rosalind E. KRAUSS, Reinventing the Medium =
Critical Inquiry, Vol. 25. No. 2 (Winter 1999), 295.

2 ANDRAS Edit, Onéletrajzirds és fényképezés = G6bo-
lyés Luca, Supergroup Kft., Budapest, 2010, 8.
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Bend
David§ja nés fer
Elészor 1995-ben utaztunk New Yorkba, ott vette Bend a kavéscsészéket, két teljesen egyformat, kiviil feketét,
beliil fehéret - még a boltra is emlékszem, azota jartam ott tobbszor is - otthon nem kinadltunk beldliik masokat,
csak mi hasznaltuk éket. Egy honappal a haldla utdn koltoztem el a lakasbol, amit kdzdsen béreltiink,
és akkor tajt veszett el a masik csésze. Az én életembdl ugyan eltiint, de lehet, hogy mdshol tovabb éli
egykor volt parja nélkiili életét...

2003 januadrjaban a f@élutani

koz0s pezsgbzések egyikén‘hézta;

pezsg poharat, mondvéan szép.pohérbél 7
még iezetesebb lesz az ital. Mivel ezek

csisz
ropkef szeret6i visZ@nyunk utan dgy gondoltiam,
nem n&sogatom Oket |£obbet kézzel.

Kettét betettem a mosogatégépbe,

sajnos egyik sem élte til ‘a miveletet.

A harmadikat‘egyik baratném wgtte le
pezsgbzés utan az “@asztal¥él

tiiveg-€s nem kristalypoharak,

GOBOLYOS LUCA, PAROSAN SZEP AZ ELET, 2005
lambda print, alu dibond

9db30x40cm

A mUvész tulajdona

Foté: GOBOLYOS Luca
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/ FELADATOK

TEMAK:

szerelem, kapcsolatok, targyakhoz valé viszony
TANTARGY:

vizualis kultdra

BEVEZETO KERDESEK:

Milyen targyak vesznek kordl minket otthon? Miért
fontosak ezek a mindennapokban? Milyen funkciéjuk
van? Ti kaptatok-e mar bogrét vagy poharat ajandék-
ba? Adtatok-e mar bogrét vagy poharat ajandékba?
Kinek és milyen alkalombdl? Mit mond el rélunk, hogy
mit ajandékozunk? Egymasnak adott targyainkkal mit

fejeztink ki?
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Készitsetek harom bogrét, harom emberhez kapcsoldéddan, akik fontosak nektek az éle-
tetekben.

Id&tartam: 15-20 perc
Ajanlott korosztaly: 8-12 évesek

Anyagok, eszkdzok: agyag vagy gyurma

Az egyik targyunkon keresztul mutassuk be magunkat. Az altalunk valasztott targy per-

spektivajabol készitsiink egy képet, valamint egy leirast is magunkrol.

Idétartam: 15-20 perc
Ajanlott korosztaly: 12-16 évesek

Anyagok, eszkdzok: papir, ceruza

Valasszunk egy targyat, ami 6sszekdt minket egy szerettiinkkel. Fotézzuk le azt a targyat.
irjuk le, hogy ez a targy miért fontos a ketténk viszonyaban.

Idétartam: 15-20 perc

Ajanlott korosztaly: 12-18 évesek

Anyagok, eszkdzok: papir, ceruza, mobiltelefon
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A bogrék csodalatos vilaga

Hatalmas tudomanyos felfedezés tortént! Nemrég megnyilt egy dimenzidk kozotti atja-
ro! Képzeljétek el, létezik egy parhuzamos vilag, amelyik majdnem pontosan olyan, mint
a miénk. Egy apré kulonbség van: ebben a masik vilagban kialakult egy olyan szokas, hogy
az emberek id6rél idére egy bogrét ajdndékoznak annak, akit a legjobban szeretnek az
egész vildgon. Legalabbis a tuddsaink, akik dlcazva atjutottak oda, ezt mondjak. Képzeljuk
el, hogy kik és milyen alkalombdl adhattak egymasnak bogrét. A mi vilagunk vezetéi fel
szeretnék venni a kapcsolatot ezzel a méasik vildggal. Ugy gondoljak, hogy ebben a gyere-
kek segithetnek a legtobbet. Ezért arra kérnek minket, hogy készitstink két bogrét, amit
annak a két embernek adnank, akiket a legjobban szeretiink. Ezzel bizonyitva, hogy mi is
olyan érzékenyek vagyunk, mint a masik vilag lakéi. Ezzel a gesztussal fel tudnank venni
a kapcsolatot a masik vilag lakoéival és tudnank egymastol tanulni. Segitsiink a vezetéknek
és mintazzunk agyagbol olyan bégréket, amilyeneket abban a vilagban még nem ajandé-

koztak egymasnak az emberek.

Id6tartam: 25-30 perc
Ajanlott korosztaly: 8-10 évesek

Anyagok, eszkdzok: agyag vagy gyurma

2006

PFISZTNER GABOR

Mire utal a cim?

Az elvégzendé feladatok el6tt dll6 elvégzett feladat nem
egy megszokott cim. Nem puszta megnevezés, nem
tartalmaz utalast valamilyen korabbi - bibliai, mitikus,
torténelmi - szoveghelyre. Egy olyan allitds, amellyel
a hétkéznapokban talalkozhatunk, bar tartalmaz olyan
retorikai elemet, amely a mindennapi nyelvhaszna-
latnak nem feltétlenll része. Nyelvtorére emlékeztet,
és feladat elé allitja olvaséjat, akinek igy ,dolga” van
ezzel a mondattal.

Egy lehetséges, Mélyi]ozsef altal javasolt megko-
zelités szerint a mult a jelenben elzarja az utat a jovo
el8l. Az elvégzett feladat a még eldttink allo elé all,
amU ebben az értelemben a mult, jelen és jové prob-
lematikajat allitja a k6zéppontba, és erre utalhatnak
a hattérben 1év6 dolgok s (urna, 6ra, a harom egymas-
ba fon6do karika). A cimbe foglaltak azonban felfogha-
tok gy is, hogy valéjaban a jelen az, amely elzérja az
utat a mult el6l a jov6 felé, azaz a ketté kdzott mindig
ott all a most, amely egyedll megtapasztalhaté és
atélheté. igy az idérél athelyezédik a hangsuly a ta-
pasztalas lehet8ségére, arra, hogy végs6 soron mivel
is szembesulink a képet nézve. Eszerint az elvégzett
feladat a m{ megalkotdsahoz kapcsolédik, mig az el-
végzendd értelmezésként és megértésként a nézdére
harul, amire mar a cim nyelvi megformaltsaga is utal.

A megértés és az értelmezés azonban korben
forog, igy az elvégzenddbdl elvégzett lesz, amelybdl
tovabbi kérdések fakadhatnak, mivel a mar megértett
Uj fénybe allitja azt, amire vonatkozik. Az elvégzendd
feladat el6tt mindig ott all az elvégzett, amely szlikség-
szer(ien teremti meg a tovabbi elvégzendd feladatokat.

A cim ugyanakkor lehet ironikus is, mivel az
id6ébeli viszony a képen térbeli viszonyba fordul

at. Gerhes azzal ,zavarja 0ssze” a térbeli és id6beli

AZ ELVEGZENDO FELADATOK ELOTT ALLO

/ GERHES GABOR
ELVEGZETT FELADAT

meghatarozottsagok amugy egyértelmlen szétva-
laszthaté kategoriait, hogy az eldtérbe helyezi a fo-
lyamatban 1évd, de elvégzendd feladatot, amelynek
hatterétkulonféle jelek alkotjak, utalva a mar lezarult
cselekvésekre (arra példaul, hogy azok mar ott vannak,
odakerultek, |étrejottek a mi megalkotasanak folyama-
taban). De lehet, hogy a hattérben Iévé nem megel&zi
azt, ami az el6térben lathato, hisz id6ben egyszerre
vannak ,ott” a képen, és talan nincs is semmi koze a ket-
tének egymashoz. Viszonyuk tehat csupan térbeli, amit

anézé megprébal idébeliként megragadni.
Szirredlis és groteszk

Gerhes képe a sz6 ,kdznapi” jelentésében, de md-
vészettdrténeti szempontbdl is szUrrealisnak hat. Itt
a valésag elemei, pontosabban azok jelképes megje-
lenitései furcsa modon kerllnek egymas mellé, ugy,
mintha almunkban latnank 8ket. Nem elddnthetd,
hogy az 6ra, a harom karika, a vdza/urna, a furcsa
fogantyus targy, amely lehet egy olvasopult vagy egy
talca, axonometrikus megjelenités(-e, mivel a tobbi
komponens oldalnézetbél lathato sikban. Ehhez képest
viszont az anyagi megjelenésik nagyon is valésagosnak
hat, akarcsak a faoszlop (fuggéleges helyzetben allé
gerenda) és a mogotte guggold személy (mit csinal, ki
6, nem eldonthet§, csak az, hogy milyen ruhat, cip8t
visel).

A nem &sszeill6k 6sszekapcsoldsa azonban nem
csak a szlrrealizmus eszkdztarabdlismert. Nem vélet-
len, hogy a szurrealistak vonzodtak a groteszk vilaga-
hoz, amely hasonl6 médon épul fel. Mindkettét jellemzi
a valészer(tlen és az imagindrius, ami a szUrrealis-
taknal inkabb az alom és a fantazia alakjaban jelenik
meg, mig a groteszk esetében gyakran a rettenetes

és szorny(iséges alakjat 6lti, bar nem ritkan komikus
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formaban. A nem 6sszeill6k dsszekapcsoldsdbal
adddik a groteszk hétkdznapi jelentése is, utalva zava-
ros, nehezen érthetd, nevetséges, rettenetes jellegére.
Ezek ajelz6k a jol ismerttel szemben a dolog idegensé-
gére, érthetetlenségére, felfoghatatlansagara mutat-
nak ra. Gerhes késébbi munkainal is felismerheté az
a szandék, hogy j6l ismert jeleket olyan kontextusba
emeljen be, amelyben azok atalakulnak, ezaltal nehe-
zen érthet6vé valnak, igy pedig zavarba ejtik a nézét.
Ez atorekvés Az elvégzendd feladatok el6tt dli6 elvégzett
feladat esetében is nyilvanvalo. A hatas mégis komikus,
mely komikumban végul feloldédik a megddbbenés.
A komikum pedig a képrejtvények latvanyvilagat idé-
z6 heterogén elemek latszélag dnkényes 6sszekap-
csolasabdl fakad. Ennek eszkdze lehet a montazs, az
asszamblazs vagy a kollazs, ami itt nemcsak a hattér
kialakitasaban jelenik meg, de a kép egészének lat-
vanya is felfoghaté ebbdl az aspektusbol. Mindehhez
a groteszk esetében a bandlis és a trivialis kapcso-
I6dik, ami itt nem csak a cimben jelentkezik, hanem
a motivumok sematizmusaban, vagy az oszlopot at-

Gerhes nemcsak latvanyvilagaban és képalkotoi
stratégidival kapcsolédik a szirrealizmushoz, hanem
a ,fotorealisztikus” megjelenitéssel is. Ez itt ugyan-
akkor megint csak ironikus, mivel 8 eleve fényképet
készit, amelyen a lathato6 valésagosabb minden va-
I6sdgndl. A fényképezést a szlrrealistak is kedvelték,
tobbek kdzott automatizmusa, gépies mikddése miatt,
ami elvileg kizarta a szubjektivitas lehet6ségét, és
igy alkalmassa tette azt a hétkdznapi és az ahhoz
kapcsolodo véletlenszer( tapasztalatok vizsgalata-
ra. De fontosnak tartottak a fényképen lathato és
a lefényképezett viszonya miatt is. Mivel ez utobbit
azonosithatjuk az elébbivel, a fénykép ugy hat, mintha

adolog maga lenne ott, valamint a furcsa, ,szurrealis”,
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alomszer( jelenetek a ,valésagban” léteznének ugy,
ahogy a foton megjelennek.

Gerhes képe egyrészt felfoghat6 ugy, mint a fo-
torealisztikus képalkotas kiforgatasa, masrészt pedig
ugy, minta szurrealistak, példaul a René Magritte altal
is alkalmazott fényképkészitési gyakorlat eredménye.
A ,talalt” vagy megkonstrualt latvany igy hat valésa-
gosnak, amit éppen a fényképezés mint eljaras lenne
hivatott szavatolni. Magritte-ot elsésorban festéként
ismerjuk, holott rendszeresen készitett fényképe-
ket is. Ezek esetében sokkal egyértelmlbb az, ami
egyébként a festészet kapcsan is foglalkoztatta, vagyis
areprezentacio kérdése. A mivészet druldsa cimU képe,
amelyen egy pipa mellett egy felirat is olvashato, és
amely épp azt tagadja, amit a kép ,abrazol” (azaz eb-
ben az esetben allit), az egyik legkézenfekvébb példa
arra, amivel a Festin de Piérre (K6lakoma, 1942) cim(
fénykép kapcsan is foglalkozik. Miként értjik meg azt,
amit latunk, milyen megismerést tesz lehetévé a kép
(festmény vagy fénykép), min alapul ez a megismerés,
melyek azok a technikak, amelyek segitenek a latvany

~megfejtésében”. A képen lathat6 és - a cimben - ol-
vashato ellentmond egymasnak. A latvany alapjan
azt allithatjuk, hogy a kép példaul egy pipat (illetve
kdvet evd embereket) abrazol, azaz, amit ott latunk, egy
pipa (illetve kdvek). Mig a festmény esetében a szOveg
épphogy kétségbe vonja ezt a tapasztalatot, rairanyitva
afigyelmetarra, hogy az, amitlatunk, nem az, aminek
latszik, addig a fénykép esetében éppen a jozan ész,
a hétkdznapi tapasztalat az, amely alapjan megkérdé-
jelezzlik a kép - cim 4ltal is sugalmazott - allitasat. Ha
komolyan vesszik Magritte szandékat, akkor Gerhes
képe kapcsan azzal kell szembesulnink, hogy 6 ez-
zel a gesztussal a mU egészét, lehetséges olvasatait
teszi idézdjelbe, mivel teljességgel elbizonytalanitja

a néz6t, aki mar nem tudhatja, valéjaban mit miként

dekddoljon és értsen meg. Mig egy festmény esetében
a képen lathaté dolgok hordozhatnak csupan kédolt,
szimbolikus Uzenetet, addig egy fénykép esetében
jelként mindig visszamutatnak dnmaguk sajat ,valo-

sagara” is.

A ,médium” kérdése, a fotografia szerepe

Tehatvan jelent8sége, hogy Gerhes Gabor a képet nem
megfestette, hanem lefényképezte. Nem csupan azért,
amit példaul Beke Laszl6 emlit egy irdsaban, miszerint
a fotografia realizmusa felvaltja, kiszoritja, szikségte-
lenné teszi a festészeti realizmust. Az eszk6zhasznalat
jelent6sége éppen abbdl adddik, ahogy a fényképezés
révén alatvany létrejon, és amiként az a hordozén (pl.
fotdpapir) megjelenik. Nem pusztan arrél van szé, hogy
a mUvész a pigmentek és ecset helyett egyszer(Gen
afényt és kémiai anyagokat, valamint egy szamitogé-
pes program lehet8ségeit hasznalja, mikdzben ugyan-
azt teszi az utébbiakkal, mint tenné az el6bbiekkel.
Mivel komolyan veszi sajat eszkozeit, tisztaban van
azzal, hogy a mU egészen mas moédon ,mikodik” az
egyik, illetve a masik esetben.

A fényképi reprezentacio és az, ahogy ez ,olvas-
hatd”, dekdédolhato, ,megfejthetd”, sszetett probléma,
amely abbol fakad, hogy a valosag és kép viszonya
minden latszat ellenére nem egyértelm. A fényképen
lathato egyrészt mindig egy adott vagy megkonstru-
alt valosag bekeretezett, kiragadott része, amelyet
mégis valami egészre vetitink vissza. Masrészt pedig
a dolgok még avalésagban sem csupan ,6nmagukat”
jelentik, mindig kapcsolédnak hozzajuk képzettarsita-
sok, amelyek a fényképet nézve nem sziikségszerlen
tudatosulnak benntink, mégis befolyasoljak a fénykép
»Olvasatat”. Ugyanigy |ényeges, hogy szikségszerlen

logikai (ok-okozati) kapcsolatot tételeziink a fényképen

lathato és az az altal sajatos médon megjelenitett
kozott. Legaldbb akkora szerepe van annak is, hogy
pszicholégiai mozzanatok is befolyasolhatjak a ,be-
fogadast”.

Minderre jo példa Andres Serrano hires (vagy
inkabb hirhedt) mlve, a Piss Christ (azaz Pisds krisztus,
1987), amely megfesthetetlen, hisz akkor épp a Iényeg

Ltdnik el”, ugyanis a kegytargy (a mlanyag feszule-
ten [év6 Krisztus alak) Serrano sajat vizeletében van.
A megbotrankoztatds épp abbdl fakad, hogy a cimben
megnevezettet azonositjuk a képen ,lathatéval”, azaz
a dolog maga ott van. Holott lehetne az a ,folyadék”
barmi mas is, mivel a fénykép alapjan nem lehet ku-
|6nbséget tenni, azaz eldonthetetlen, hogy valdjaban

mit is latunk.

A tablakép (tableau)

Gerhes Gabor mUve kapcsan még egy fontos szem-
pontot figyelembe kell venni, ami 6t is foglalkoztatja
(példaul a 2004-ben készilt Onmaga hitében megme-
ritkezni vagyo férfi cimi miben). Ez pedig a tablakép,
azaz a bekeretezett, falra akasztott md, amelynek
létjogosultsdgat mar a dadaistak, majd késébb a fluxus
és mas neoavantgard iranyzatok is kétségbe vontak.
Ez a kérdés két szempontbol 1ényeges. A fényképekkel
egykor hagyomanyosan kis méretd nagyitas, Ujsagban
megjelend reprodukcid, éridsplakat stb. formajaban
lehetett taldlkozni. Ehhez képest az 1970-es évek vé-
gétdl készultek olyan mlvek, amelyeknek az ,anyaga”
fénykép volt, de méretikbdl és installalasukbdl faka-
ddan hangsulyossa valt a tradicionalis m(targy jelleg.
Ebbdl kdvetkezik a masodik szempont, a sokszorosit-
hatdsag és a terjeszthet&ség, amit példaul a concept
art hatékonyan kiaknazott, kiemelten tagadva ezzel az

egyediség kitlintetett szerepét. Ez pedig ramutatott
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arra, hogy a ml radikalisan nem azonos azzal a do-
loggal, amit reprezental. A tablakép esetében éppen
ez az, ami felfiggesztddik, és nem véletlen, hogy épp
a concept art eljarasmodijainak és mihoz valé viszo-
nyanak kritikajaként hasznaltak eredendden.
Atablakép vagy ahogy a ,fényképhasznalat” kap-
csan erre hivatkoznak, a tableau (ahogy aztJean Fran-
cois Chevrier hasznalta) épp azaltal valik jelent&ssé,
hogy a mU ,visszanyer” valamit ,aurajabol” (amiként
azt Walter Benjamin értette, aki épp a fényképezés és
atechnikai reprodukci6 sszefliggésében mutatott ra
annak,megszlinésére”). Ugyanis az alkalmazott tech-
nika (pl. lightbox, azaz vilagité doboz, mint a citiylight
rekldAmhordozdk esetében), valamint a méret lehetet-
lenné teszi, hogy a fénykép reprodukciéjat azonos mi-
néségekkel ruhazzuk fel, mint az eredetit. Az, aminek
példaul a sajtofotd esetében nincs jelentsége (pl.
hirkép ujsagban megjelend valtozatat nem kilonboz-
tetjuk meg annak megannyi lehetséges valtozatatol
[fotdalbum, kiallitas stb.]), itt most kildnleges szerep-
hezjut. Ezaltal viszontlehet8ség nyilik arra, hogy ismét
feltegyék a - megalkotott, jelentéshordozo, sik feltletl
stb. - kép lényegére iranyulo6 kérdést, méghozza azt
kovetben, hogy a monokrom festészet ezt mar korab-
ban megkisérelte. Az Ujdonsag abbdl fakad, hogy az
eszkoz radikalisan kulonbozik a festészetétdl, amibdl
egészen U] belatasok kdvetkezhetnek. igy példaul
a Dusseldorfilskola egyik legjelent&sebb képviseldje,
Thomas Ruff mlvei kapcsan, aki az 1980-as évek ele-
jén banalisnak hato6 enteriérrészletekbdl hozott létre
»absztrakt” kompozicidkat, vagy Jorg Sasse korai képe-
inek esetében, aki épp a reprezentacié problémajan
keresztll kérdezett ra nemcsak a fénykép és a fényképi
megjelenités sajatossagaira, de arra is, hogy miként
fogjuk fel és értelmezzik a legktlonfélébb dolgokat,

mint képi motivumokat.
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Gerhes Gabor mlvének pedig épp ez adja az alapjat.
Hogyan jon létre jelentés, miként értheté meg az, ami
lathatd, javarészt azt is figyelembe véve, ami viszont
nem. Mindezek alapjan pedig hogyan jon létre egy
komplex olvasat, amib&l a mG finom humora, gro-
teszk mivolta és dlomszer( vildga is fakad. Az elvégzett

feladat azonban mindig a még elvégzendd&k eldtt all.

/
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/ FELADATOK

TEMAK:

szimbdélum, asszociacid, targyak

TANTARGY:

vizualis kultdra

BEVEZETO KERDESEK:

Hol szoktunk talalkozni szimbélumokkal? Mi mikor

hasznalunk szimbdlumokat a hétkdznapjaink soran?

Mit jelenthetnek az egyes szimbdlumok a foton?
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irjuk le, hogy szerintiink mit jelent a két megadott szimbélum, pl.: villamjel, kérben a kér
stb. llletve két fogalomhoz (karrier, nuklearis szennyezés) talaljunk ki szimboélumokat és

rajzoljuk le &ket.

Id6tartam: 15-20 perc
Ajanlott korosztaly: 14-18 évesek

Anyagok, eszkdzok: papir, ceruza

Kizarolag emotikonok hasznalataval jelenitsiink meg egy filmet. Akar a film cimére vagy

egy hires jelenetére is lehet utalni.

Idétartam: 10 perc
Ajanlott korosztaly: 13-18 évesek

Anyagok, eszkdzdk: papir, ceruza

Gerhes Gabor mivénél a szocreal hangulatu hattér segiti a nézét, hogy rajojjon arra: Kelet-Ko-
zép Eurdpa lehet a helyszin. Valasszunk ki kiilénbdz6 varosokat, orszagokat és rajzoljunk

olyan hattérképeket, amelyek egyértelmUsitik, hogy melyik varosra vagy orszagra gondoltunk.

Id6tartam: 15-20 perc
Ajanlott korosztaly: 14-18 évesek

Anyagok, eszkdzdk: papir, ceruza

Komponaljunk egy olyan szelfit, amelyen harom rank jellemz6 szimbélum szerepel. Ugyel-
junk arra, hogy a képen az arcunk ki legyen takarva, mint Gerhes Gabornak.

Idétartam: 15-20 perc

Ajanlott korosztaly: 14-18 évesek

Anyagok, eszkdzok: mobiltelefon
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A kiilonés szinhazigazgaté

Képzeljétek el, hogy van egy eldugott, varazslatos szinhaz a varosban. Nagyon kevesen
tudnak a létezésérdl. Azért kildnleges ez a szinhaz, mert nem beszélnek a szinészek az
el6adasok soran, nem is tancolnak, még csak az arcuk sem lathaté. Kilénb6z6 szimbdlumok
segitségével mesélik el a torténetet. Egy lelkes mUvésznek sikerult betlni egy darabra, és
annyira tetszett neki ez a kilonleges torténetmesélés, hogy szeretné megkérni a szinhaz
igazgatdjat, hagyjon fel a bujkalassal, és legyen elérheté minden szinhazat szereté ember
szamara ez a fantasztikus produkcié. A szinhazigazgato egy feltételhez kototte a dolgot:
ha ez a lelkes ember talal egy olyan osztalyt, amely képes kitalalni egy olyan szindarabot,
amelyet csak az & tarsulata képes eljatszani. Ha ez sikerdl, a vildg megérett arra, hogy
a szokasostol eltérd szindarabokat is [asson. Ezért ez a lelkes mUvész arra kér titeket, hogy
talaljatok ki és adjatok el6 egy olyan szindarabot, amelyik csak szimbdlumokon keresztul

mesél el egy torténetet. Készitsliink hozza kartonbol geometrikus diszleteket.

Idétartam: 40 perc
Ajanlott korosztaly: 14-18 évesek

Anyagok, eszkdzok: kartonok, dobozok

2007

SARAI VANDA

Esterhdzy Marcell munkdssagaban a kezdetektdl
fogva kitintetett szerepet jatszanak az emlékezet és
atorténelem kérdései, a személyes és a kollektiv mult,
illetve a csaladi hagyaték feldolgozasanak lehet&ségei.
MdUveiben visszatéréen operal a hiany jelenségével,
melyen keresztll azt igyekszik megvizsgalni, hogy
a tavollevd alakrol mit képesek felfedni hatrahagyott
targyai, milyen médon viseli a jelen-nem-1évé nyo-
mait annak élettere. Ez a munkamodszer egyfajta
gyaszfeldolgozd szertartdssa is valt az alkoté szamara:
mig 2008-ban, v.n.p. v3.0 cim{ sorozataban nagyapja
nyomait igyekezett felkutatni az elhunyt egykori la-
kasaban, addig 2019-es Innen és tul cimd videdjaban
édesapja dolgozoszobajat 6rokitette meg - vilagos volt
ugyanis, hogy a hires iré halalat kovetden érintetlenul
allé helyiség ezerféleképp tanuskodik arrél, hogyan is
élt és alkotott Esterhazy Péter.

Esterhazy Marcell az életek tereinek arulkodo
jeleit kutatta a 2007 és 2010 kdzott készult atelier_bp
cim( sorozataban is, melynek keretében 49 hazai
kortars képzémuvész mitermét fényképezte le.
A mUvészet |étrehozasanak dedikalt terek vizsgalata
és bemutatasa azonban béven tulmutat a helyszinek
dokumentdladsan: fontos kérdéseket feszeget az alko-
tas szentélyeként elképzelt mitermek vilagarél, ezen
tulmutatéan pedig a mlvész alakjaval és a milvek

értelmezésvel kapcsolatban is.

Az alkotas szentélye: a konyhaasztal

A mitermek kapcsan valdszinlleg maig sokak fejében
egy meglehet8dsen klasszikus kép él, nagy belmagas-
sagu terekrél, hatalmas ablakokon bearamlé fényrél,
orias festévaszonrél és 6ssze-vissza heverd mivész-
kellékekrél. E képzet szerint a helyet mindekdzben

valamiféle kreativ aura lengi be, amely hozzasegiti

ESTERHAZY MARCELL
ATELIER_BP

az alkot6t a mUalkotas létrehozasdhoz. Az egészet
leginkabb az alkotas szentélyeként, a mlvész mint
zseni kibontakozasanak kozpontjaként lehetne leirni.
Esterhazy Marcell sorozata azonban pontosan ezt
aromantikus idealt igyekszik eltdrdlni, mégpedig gy,
hogy a kortars realitas talajara lépve eltdpreng azon:
hol és miként alkot a XXI. szazad mivésze?

Az 49 fotdbol allé atelier_bp sorozat képei kozt
ugyan akad elvétve egy-egy klasszikusabbnak mond-
haté m(termi szituacié, az alapvetés azonban nem
ez. A 2000-es évek elsé évtizedének végére ugyanis
megvaltoztak az alkotasra kijeldlt terekkel kapcsola-
tos igények: sokkal kevésbé szamit a belmagassag,
viszont annal fontosabb, hogy a térbe kerulhessen
egy asztal, amihez egy laptoppal le lehet telepedni.
Ezzel parhuzamosan a kilonallé mlterem fenntar-
tasanak igénye is megkérdéjelez6édik: a sorozatban
nem egy olyan tér szerepel, amely egyértelm(en
a m(ivész otthondnak kiszakitott részlete - a nappali
egyik sarka, egy tobbfunkciés konyhaasztal, vagy épp
az agy mellé allitott fotel és dohanyzoéasztal is valhat
a mivészi munka kdézpontjava. A mlvész tehat sok
esetben home office-ba kerul.

Akar egybemosddik a privat szféra és az alkotdi
munka tere, akar kilénallé mlterem szerpel a képe-
ken, az minden fot6roél elmondhaté, hogy valamilyen
formaban arulkodik a benne alkoté mivészrél. Aterek
e tekintetben nagyon intimek, és mivel a képeken nem
szerepelnek maguk az alkotdk, a fotékat nézegetni
olyan érzés, mintha a tulajdonosok tavollétében tit-
kos bepillantast nyernénk a szinfalak moégé. Raadasul
a mlvészek jelenléte nélkul az 5nmagukban allé ma-
termek magukért kell hogy beszéljenek, de a viszonylag
kis méret(i, am annal slrlbb fotékat bdngészve sok
mindenre fény derulhet az alkotokkal kapcsolatban:

milyen zenét hallgatnak, milyen kényveket olvasnak,
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milyen eszkdzdkdn dolgoznak, a patinds rendet vagy
inkabb a ,mUvészi” kdoszt preferaljak. Hova jarnak
bevasarolni, hova néz az ablakuk, mivel kdzlekednek,
kinek a fotoja disziti a falukat. Az altalaban interjukat
illusztraldo mltermi portrék helyett itt maguk a terek
kertlnek a kdzéppontba, a részletek nyomozasszer(
felfedezése kozben pedig vilagossa valik, mennyi min-
dent meg lehet tudni egy alkotordl, vagy altalaban véve

akarkirél a (munka)kdrnyezete alapjan.

A muivész és munkahelye

A mUalkotasok értelmezésével kapcsolatban hosszu
ideje dul avita: mennyiben érdemes 6ket a mlvészek
életrajza fel6l elemezni, mennyiben tekintheték az
egyes alkotasok az alkoto életében zajl6 események
lenyomatainak. Erre természetesen eltérd valaszokat
nyUjtanak a kilonb6z6 mlvészetelméletiiskolak: van-
nak, akik teljes mértékben felszdmolnak az életrajzbdl
kiindulé értelmezést, és az autoném mualkotas elvének
zaszlaja alatt kizarélag a mUre fokuszalnak, mig masok
igenis fontosnak tartjak a keletkezési kortlmények
beemelését az értelmezési folyamatba.

Akarmelyik szemléletet tartjuk is célravezetdnek,
egy gondolatkisérlet erejéig mégiscsak érdemes lehet
eljatszani azzal a felvetéssel, hogy mitis arul el a m-
vészrél és munkairél az a hely, ahol létrehozza azokat.
Elsé kdrben egy tyuk vagy tojas jellegl dilemmaval
is érdemes szamot vetni: vajon a mltermi helyzet
behatarolja-e a Iéptéket, amelyben egy alkot6 gon-
dolkodik, vagy a létrehozni kivant mivekhez mérten
vélaszt maganak megfeleld miitermet? Ertelemsze-
riien képtelenség lenne sokméteres szobrokat kifa-
ragni egy halészoba sarkaban, ugyanakkor fél6sleges
hangar méretl helyszinen dolgozni digitalis mivek

megvalodsitasahoz. Ha ezt szem el6tt tartjuk, akkor
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azok szamara, akik j6lismerik a kétezres évek elejének
kortars mlvészeti szinterét, Esterhazy sorozata akar
egyfajta 6sszeparosito jatékkéntis mikodhet: ha nem
ellen6rizzik, melyik fotd kinek a miitermében készult,
j6 szérakozas lehet megprobalni felismerni az alkotokat
kizarolag alkototerik fotdja alapjan.

A mUtermek képei j6l rezonalnak arra az atalaku-
lasra, amely az elmult évtizedekben nemcsak a mU-
vészvilag, hanem altalaban véve mindenféle szellemi
munka terUletén éreztetni kezdte a hatasat: neve-
zetesen, hogy a munkafolyamatok egyre nagyobb
szazalékban digitalizalédnak. igy az a kiilénbség is
egyre kevésbé latvanyos, hogy egy-egy miteremként
funkcionalé helyszinen épp alkotdmunka zajlik, vagy
barmilyen otthonroél végezhetd irodai munka. Vagy
akar az is megtdrténhet, hogy egyszerre mindkettd,
és ez elvezet bennlnket egy, a mlvész alakjat firtatd
szociologiai kérdéshez is, mégpedig hogy mibdl is él
a mivész?

Ez persze messze vezethet Esterhazy sorozatatdl,
de talan mégsem mellékvagany megemliteni, hogy
a hazai mivészeti szcéna jelent8s része maig nem tud
megélni kizarélag az alkotdi munkajabdl, ezért sokak
a tanitasbol, a kreativiparbol vagy épp az alkotdi te-
vékenységlikhoz egyaltalan nem két6dé munkakbol
finanszirozzak mivészetuket. De még azok a szeren-
csések sem feltétlen mentestlnek az irodai munkara
jellemzé folyamatok alél, akiknek elegendd bevétele
szarmazik az alkot6i tevékenységbdl: az e-mailek irdsa,
telefonok lebonyolitasa, az adminisztracios felada-
tok, alapanyagok beszerzése, szallitasok szervezése

- ugyanolyan elengedhetetlen részei a mlvészlétnek,
mint a koncepcidalkotas és a megvalositas. Innen néz-
ve pedig egyaltalan nem is olyan meglepd, hogy mar
2007-ben is egyre gyakrabban irodabelsére hajazott

az alkoték munkadllomasa.

Dokumentaci6? Képzémiivészet? Dokumentalé

képzémivészet?

Esterhazy mive kapcsan felmerulhet a kérdés, hogy
mi is pontosan az atelier_bp mUfaja: dokumentacios,
esetleg képzé&mUvészeti igénnyel |étrehozott foto-
sorozat? Mit6l lesznek a képek tdobbek hétkdznapi
enteriérfotoknal?

Aharom éven keresztul készul6 fotésorozat végul
50 elembdl allt 6ssze, melyek egyaltaldn nem arasztjak
a beallitottsadg hamiskas érzetét: egyszerre talalha-
tunk koztik makulatlan tisztasagu, rendezett miter-
meket és kifejezetten kupis, zsufolt szobabels6ket.
Ezek sokkal inkabb latszanak tukrozni tulajdonosuk
e tekintetben pedig a dokumentacié sajatossagait
hordozzak egy akkuratusan megtervezett fotdsorozat
helyett. Ennek ellenére a képek lattan sok minden
kristalyosodik ki a korszak alkotéinak koértilményeirél,
és altaldban a kortars mivészeti milié milyenségérdl

- ehhez pedig elengedhetetlen volt Esterhazy Marcell
mUvészi tekintete is, aki komolyabb kézbeavatkozas
nélkll tudott sorozatot szerkeszteni a legkulonfélébb
alkotok élettereibdl.

Ennek egyik leglatvanyosabb, 2010-es bemutatoja
aMdcsarnokban tortént, ahol egyszerd, fehér keretben,
mar-mar dmlesztve installaltak egymas mellé a foto-
kat. Aviszonylag kisméret(i képekkel igy egyszerre két
dologis tortént: egyrészt a hatalmas térbe beleveszve
gyakorlatilag megszlintek egyedi képekként Iétezni,
kizarolag a sorozat 6sszességében tudtak felkelteni
a latogatok figyelmét, akiknek nagyon eltokéltnek és
kivancsinak kellett lennitik ahhoz, hogy az egyes képek
részleteibe préobaljanak beleveszni. Masrészt pedig
teljesen felszamolddott annak 1ényege is, hogy melyik

mUterem melyik alkotéhoz tartozik - a kiallitdtérben

kilénodsebb jeldlés nélkll kovették egymast a fotdk,
ezzelisinkabb a sorozatban valé gondolkodas koncep-
ci6jat erlsitve. Az installacié igy leginkabb egy sereg
nélkuili seregszemlére hasonlitott: a 2000-es évek els6
évtizedének végén alkotéd mivészgeneracié tabloja lett
beldle, melyrél azonban épp maguk az alkoték marad-
tak tavol. Hianyuk azonban Uj ajtét nyitott meg: annak
lehet8ségét villantotta fel, hogy sajat szavaik helyett

kdrnyezetik mesélje el alkotdi generaciojuk torténetét.
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Szent Istvan Kirdly Mdzeum
Fot6: ESTERHAZY Marcell

/ ESTERHAZY MARCELL, ATELIER_BP, 2007
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/ FELADATOK

TEMAK:

mUterem, mlvész, munkahely, tdrsadalom
TANTARGY:

tarsadalomismeret, vizualis kultdra
BEVEZETO KERDESEK:

Mennyire tikrozi a kdzvetlen kdrnyezetlink az egyéni-
séglnket, érdekl6dési kdrinket? Milyen jelek utalnak
ra? Mi koti 6ssze a fotokat? Milyen kdvetkeztetéseket
vonhatunk le a fotok alapjan a mivészek tarsadalmi
helyzetérdl? Milyen munkahelyi kdrnyezeteket tudunk
felsorolni? Milyen munkak szamitanak tarsadalmilag

fontosnak? Milyen munkaval lehet sok pénzt keresni?
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Esterhazy Marcell sorozatabol valasszunk ki egy mitermet, és készitsiink egy mlvet abban

a stilusban, amelyben szerintiink a m(terem tulajdonosa alkot.

Id8tartam: 45 perc
Ajanlott korosztaly: 12-18 évesek

Anyagok, eszkdzdk: dipa, tempera, agyag, ceruza, szén, fotd, makett, toll

Képzeljuk el, hogy a kedvenc rendezdénk, irénk, zenésziink milyen kérnyezetben alkothat,

és hol a legkreativabb. Fessilk le ezt a helyet!

Idétartam: 35 perc
Ajanlott korosztaly: 12-18 évesek

Anyagok, eszk6zok: dipa, tempera

Készitsink egy festményt vagy fotokollazst a szamunkra idealis munkakornyezetrdl, ahol
a legproduktivabb tudnank lenni.

Idétartam: 20 perc

Ajanlott korosztaly: 10-16 évesek

Anyagok, eszkdzok: dipa, tempera, ollé, ragaszto, fotdk, mobil

16"
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A csalafinta kis mané

Marcell egy olyan képzém(ivész, aki nagyon kivancsi a tobbi mlivészre. Ezért felkeresett sok
mUvészt, és lefotozta azokat a helyeket, ahol készitik a mlveiket. Ezek a fotok kikerultek
egy muzeumba, de egyszer egy jatékos kis mano beszékott oda. Megnézte ezeket a fotokat.
Rendkivil tetszettek nekil Annyira tetszettek, hogy ellopta a fotdkat a kiallitasrél. Amikor
ez kiderult, Marcell nagyon szomoru lett, de a kis mand még aznap este irt neki egy levelet,
amelyben alkut ajanlott: ha cserébe kap valamit, ami legalabb annyira izgalmas, mint a fo-
tok, akkor visszaadja a képeket. Marcell arra kér titeket, hogy segitsetek nekivisszaszerezni
a fotékat. A kis mané azért vitte magaval a képeket, mert meghatotta, hogy a m(vészek
beengedték Marcellt az otthonukba. &t még soha senki nem engedte be az otthonéba. Ezért,
ha makettet készitlink neki a szobankrél, akkor Marcell visszakaphatja a képeit, mert a kis
mano igy ugy érzi majd, mintha beengednénk 6t az otthonunkba.

Az els6 feladat utan: a kis mano orl, hogy ezzel kedveskedtetek neki. Még egy kérése
lenne hozzatok! Fessétek le azt is, hogy hol, milyen kérnyezetben szeretnétek dolgozni

felnétt korotokban!
Id8tartam: 45 perc
Ajanlott korosztaly: 8-10 évesek

Anyagok, eszkdzdk: dipa, tempera, dobozok, kartonok, ollé, ragasztd

Akis mané hihetetlenul 6rilt a rajzaitoknak, ezért visszacsempészte a kiallitasra a fotokat.

2008

MELYI JOZSEF

Csakany Istvan 2008-ban készitett alkotasa valdjaban
m{ a mlben; egy olyan kép, amely egy képmas kdztéri
felallitasat abrazolja. A fametszet alapjaul szolgalé
EmlékmUi egy emlékmiinek cim( Csakany-alkotast 2008-
ban helyezték el a szlovakiai Zsolnan, egy kozlekedési
csomoépont folott, a magasban. A szobrot, amelyet az
alkoté 6nmagardl mintazott, egy hatalmas, mar rég
hasznalaton kivali lampaoszlop tetejére allitottak: az
életnagysagnal valamivel nagyobb, migyantabdl ké-
szilt alak egy napelemtablat tart a feje folé, amelynek
energidjat felhasznalva egy lampa 6t magat vilagitja
meg. A hisz méter magassagban egyensulyozo, lent-
rél kisméretlinek latszé és beazonosithatatlan figura
tulajdonképpen a mivész 6nemlékm(ve. Egyszerre
tekinthetd a klasszikus emlékmUvek pardédidjanak,
a kortars mlvész helyzetét (sz6 szerintis) megyvilagitd
alkotasnak, illetve a szocializmus idején épitett varosi
koztér idOrétegeit érzékelteté beavatkozasnak. Paro-
dia, mert a hésoket, kiralyokat, szenteket megorokitd
bronz- és k8szobrokhoz képest inkabb reklamfigu-
rakhoz hasonlit; ugyanakkor a mivészetre magara is
vonatkozik, mert a kortars mlvészek ismeretlenségét
a tulsagosan magasra helyezett, és igy lathatatlanna
valt szobor elhelyezése jeleniti meg. A varosi tér pe-
dig, amely lathatova valik, nem mas, mint a lassan
feledésbe merul6, de mégis mindenutt szembetlind
szocialista mult, ebben az esetben a régi Csehszlovakia
egyik varosanak hatalmas [dmpakkal bevilagitott Gtja.
A Talpra dllitds az Emlékmd{ egy emlékmd{nek do-
kumentacioja is lehetne; maga a fametszet a m( fel-
allitasat kisérd fényképfelvétel nyoman készilhetett.
A kép kdzéppontjaban egy munkasruhaba 61t6zott,
munkakesztyUs alak all, pontosabban éppen dél, vagy
alevegbébe emelkedik. A jelenetben a munkasok a cim
értelmében talpra allitjak az alkotast - a kép tanusaga

szerint ketten megérintik és igazitjak, harman pedig

CSAKANY ISTVAN
TALPRA ALLITAS

nézik a tobbiek munkajat; a valédi munkat ebben az
esetben nyilvanvaléan nem a kétkezi munkasok, ha-
nem a hattérben lathatd daru végzi. A daru mogott
fellljaré és modern kockahazak lathatok, valaha mun-
kasok épitették 6ket, taldan munkasok szamara. Am(
a valasztott technika miatt régiesnek tlinik, leginkabb
a hatvanas évek Magyarorszagat (illetve altalanossag-
ban Kelet-Eurdpajat) idézve, azt a korszakot, amelyben
a kortars sokszorositott grafika barmely budapestivagy
vidéki otthon falan szinte természetesen jelent meg.
A kép témaja is az 6tvenes, hatvanas, hetvenes
évek vilagaba vezet vissza. F8szerepl6je a munkas,
kdzponti fogalma pedig a munka, s mindez egyszer-
re vonatkozik a képen zajl6 tevékenységre, illetve
a szocializmus idején felallitott munkasemlékmvek
emlékezetére. A munkas alakja, illetve maga a munka
mint szimbolikus fogalom persze mar joval az allam-
szocializmus el8tt megjelent a koztéri szobraszatban.
Constantin Meunier az 1880-as évek kdzepétdl élete
végéig készitette a Munka emlékmUvét Brisszelben,
amelynek egyes elemei, illetve koncepci6janak darabjai
szamos késdbbi alkotas el6képét jelentették. Az 1917-
es oroszorszagi forradalom utan a Lenin altal javasolt
~monumentalnaja propaganda” programjaban is fontos
szerepet kapotta munka megjelenitése, mindenekel&tt
a Felszabadult munka allegorikus alakjaiban. A masodik
vilaghaborud utan a Szovjetunié mintaja nyoman Ke-
let-Eurépa szdmos orszdgaban, igy Magyarorszagon is
szamtalan munkasszobor keletkezett és kerUlt a varosi
terekbe. Amunkas alakja az ideolégiai programokban -
szimbolikusan - magasra kerult, s a kiemelés a szobrok
elhelyezésében is tikréz8dott. Azonban a szimbolikus
elhelyezés és a tapasztalhaté valdsag kozott kezdettdl
fogva szakadék tatongott.
A Talpra dllitds képén az ellentmondas a piedesz-

talra emelt kétkezi munka és a hattérben lathato - és

163



30+

valéjaban a munkat elvégzd - daru kézott huzédik.
A munkas szobra - a magasztos emlékmUvekhez
méltatlanul - éppen két allapot kdzott lebeg. Hely-
zete épp olyan kétséges, mint a rendszervaltas egyik
emblematikus fotésorozata esetében Marx és Eng-
els kelet-berlini szobraé volt. Az NDK févarosanak
kdzpontjadba szant alkotas készitésének és felallita-
sanak dokumentalasara a korszak egyik legkivalébb
fotografusa, Sibylle Bergemann kapott (part)megbizast.
A munkalatok azonban elhtzoédtak, és a megvaltozott
politikai viszonyok k6z6tt, a nyolcvanas évek végén En-
gels a levegbben ferdén Usz6 alakja mar nem az ideo-
|6gia diadalat hirdette, hanem a rendszervaltas le-
hetdségére utalt. A politikai valtozasokat kévet8en
e fotésorozat szimbolikus tukorképeként értelmezé-
dott a hatalmas berlini Lenin-szobor lebontasanak és
elszallitdasanak dokumentacioja, amelynek egyes képei
késbébb a Good bye, Lenin! cim( filmben is megjelentek.
Ha a Csakany-m{ cimébdl indulunk ki, ismét csak
a szocializmus korszakanak emlékezetéhez jutunk
vissza. A Talpra dllitds egyértelmlen 6sszekapcsol-
hato a dialektikus materializmus egykor gyorstalpalé
parttanfolyamokon is gyakran sulykolt kijelentésével,
amely a szandékok szerint Hegel filozéfiajat allitotta
volna feje tetejérdl a talpara. A fordulat, amely valo-
jaban nem Marxtél, hanem Engelstdl szarmazik, az
elmult évtizedek magyar kultdrajaban a Bereményi
Géza altal irt és Cseh Tamas altal énekelt sorokban -
Jforditsuk h(i, de remek, feje tetejérdl a talpara Hegelt,
passzolj még egy cigarettat” - fordult ki és élt tovabb
(Vildgnézeti klub).
A kiforditas - amelyet Hegellel kapcsolatban
Marx egyébként valéjaban haszndlt - a munkasok altal
a munkanak allitott emlékmdre is érvényes, s atlltet-

hetd magara a mlvészi munkara is. Mindez nemcsak
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a szobor faradsdgos magasba emelésére vonatkozik,
hanem a fametszetbe mint képalkoté eljarasba fek-
tetett munkara is. A kép alapjaul szolgalo fotd gyors
elkészitése éles ellentétben all a faragas és nyomtatas
nagy kézligyességet és precizitast igényl6 folyamata-
ival. Csakany tulajdonképpen nemcsak az emlékmu-
vel, de a Talpra dllitdssal is a mGvészi munkanak allit
emléket. Vagyis a kép és a mi kozotti 6sszefliggésbdl
kiindulva a befektetett munka kerul a képi gondolkodas
kdzéppontjaba.

Csakany Istvan mivészetében kezdetektdl fogva
fontos szerepet tolt be a munka témaja, a kétezres
évek elején els6sorban abbdl kiindulva, hogy a mlvész
megélhetését nem az alkotasok eladasa, hanem a ku-
16nb6z6 épitkezéseken végzett Acsmunka biztositotta.
A kézmUves tevékenység és a mlvészi alkotas olyan
mUvekben fonddott 6ssze, mint a 2005-6s Utép/’té’k
emlékmlive, egy kézikocsi, amelyen téglak sorakoztak,
vagy az Ernst Mlzeum egyik termében parkettalécek-
bdl egészen a mennyezetig acsolt hegymodell, Cézanne
legfontosabb motivuma, a Montagne Saint-Victoire
képének atultetése az adott térbe. A 2009-es Aviva-dij
jeloltjeként Csakany 1:1 aranyban épitette fel sajat
csaladi hazanak teraszat, amelyet a killitds utan va-
[6ban az otthonahoz illesztett. Szintén abban az évben
készult A holnap dolgozdja cimi betonszobra, egy tliz-
olté készenléti ruhajanak és bakancsanak ontvénye,
amely nemcsak a mult munkasfogalmat teszi idéz6-
jelbe, hanem a munkaval kapcsolatos jovéképeket is.
Tulajdonképpen szamos munkaja nevezhet a munka
emlékmdvének. llyen a kalapacsokbdl épitett antro-
pomorfalak tébb variacioja, amelyekben a hétkdznapi
munkaeszkdz betonbdl késziilt, igy hasznalhatatlan
és megemelhetetlen. A Bernsteinzimmer cim( alkotas

Csakany édesapjanak barkacssufnija nyoman késziilt:

benne a mivész valamennyi butort, szerszdmot és
posztert fabol faragott ki. Valamennyi igy létrejott
emlékmU egy paradoxonra épul: a befektetett munka
hdésiessége az elkészitett alkotasok banalitasaval all
szemben. Ezen felll minden alkotas egy olyan alkoto
sajat tevékenységének ironikus emlékmdve, aki ugy
érzi, hogy a vildgot elevenné faraghatja, vésheti, ttheti,
csiszolhatja.
A Talpra dllitds mint md a mdben a tobbi Csakany
~emlékmhdz” hasonldan korkords logikaju, ahol
a munka és a mulalkotas (ne feledjik, hogy a munka
gyakran a mlvészeti alkotas szinonimaja lehet) egy-
masbol értelmezheték. A fametszet val6jaban a miivé-
szet 6ncélusagaravagy autonémiajara kérdez ra, azaz
magara a mlvészet lényegére. Vajon tekinthetjik-e
a mlvészetet a régi elképzelések szerint utanzasi
folyamatnak, amelynek soran a vilag tukroztetve
megkett6z6dik? Es lehetséges-e, hogy ebben a folya-
matban maga a m(ivész is megsokszorozddik? Vagy
a m(ivészet csak sajat torvényei szerint itélheté meg,
s ebben az esetben a mlvészi munka és a munkas két-
kezi munkaja élesen elvélik egymastol? A Talpra dllitds
egy els6 latasra hétkdznapinak tliné tevékenységrol
készult foté egyszer( atforditdsa egy masik médiumra.
Aforditas hasonlata a mi valamennyirétegére hasznal-
hat6. Maga az Emlékmti egy emlékmiinek alapgondolata
is egy forditas: talan a m(vész almaban el6bukkant
kép dtemelése a valésagba. Az emlékm{ mlgyantafi-
guraja a sotétséghdl a fénybe fordul, a fametszetben
a feketébdl fehér lesz, a pozitivbél negativ. A fordi-
tas egyben a térténelmi korok metaforaja is lehet.
A munkassag felemelésének jelszavat zaszlajara tlz6,
a modernitas szdélamat ismételgetve Uj kdrnyezetet
és Uj embert igér6 rendszerben olyan kdrnyezet jott

létre, amelyben a tul magasra épitett lampak soha nem

tudtak beviladgitani a kdrforgalmat. Az Uj ember pedig,
aki a korai szovjet avantgard elképzeléseiben még az
Uj vilagot épité mérnok-mulvész alakjaval kapcsolddott
0ssze, mara nem mas, mint egy sajat energiaforrassal

rendelkezd, 6nmagat felmutaté figura.
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emlékezés, emlékmi, munkasabrazolas, szocializmus,

utépia, varosfejlesztés
TANTARGY:

torténelem, vizualis kultdra
BEVEZETO KERDESEK:

Milyen célbél szoktak emlékmiveket allitani? Milyen
technikaval késziilt a m(? (Erdemes elmesélni, hogy
a fametszet nagyon elterjedt technika volt a két vilag-
haborl kozott és a’'60-as években is.) Miért volt fontos
amunkdasabrazolas a szocializmus alatt? Mi az utépia?

Milyen utépiak vannak, voltak? Hogyan képzellnk el

egy tokéletes tarsadalmat? Hogyan képzeljik el az

emberiség jovéjét?

CSAKANY ISTVAN, TALPRA ALLITAS, 2008
fametszet

100 x 157 cm

Magantulajdon: Gerd Laszlo

Fotd: KOCSIS Ferenc Karoly
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frjunk 6ssze minél tébb emlékmodivet, amit ismeriink a sajat lakéhelyiinkén. Melyik tetszik

a legjobban és miért?

Idétartam: 10 perc
Ajanlott korosztaly: 14-18 évesek

Anyagok, eszkdzdk: papir, ceruza, toll

ugy miis képzeljunk el és fessik le, hogy milyen utdpisztikus lesz a vildg 2050-ben.

Id&tartam: 20 perc
Ajanlott korosztaly: 12-16 évesek

Anyagok, eszkdzok: dipa, tempera

A '60-as, '70-es években sok munkasabrazolas szuletett. Valasszunk egy munkat, ami
szerintink jellemz8 a mai Magyarorszagra, és tervezziink hozza egy emlékm(ivet egy konkrét

helyre. Készitsik el a makettjét!

Id&tartam: 35 perc
Ajanlott korosztaly: 12-18 évesek

Anyagok, eszkdzok: papir, ceruza, talalt anyagok, kacatok
Valasszunk ki a varosunkban, lakéhelytinkon egy épuletet vagy kdzterilleten talalhato targyat,
amit mar régoéta nem hasznalnak. Talaljunk ki hozza egy, a k6z6sség szamara hasznos funkciét.

Idétartam: 20 perc

Ajanlott korosztaly: 13-18 évesek

Tervezzink egy masik szobrot a szomszédos villanypdzna tetejére, Zsolnara. A szobornak

egy szamotokra fontos dolognak kell emléket allitania.

Id&tartam: 20 perc
Ajanlott korosztaly: 12-18 évesek

Anyagok, eszkdzdk: papir, ceruza

Képzeljuk el, hogy 2050-ben minek allitananak emlékmdvet az emberek? Készitstiink egy

vazlatot!

Idétartam: 30 perc
Ajanlott korosztaly: 12-18 évesek

Anyagok, eszkdzok: papir, ceruza

Az id6utazé

Hirtelen megjelent a varos kdzepén egy idéutazé. Ennek az idéutazénak az a munkaja,
hogy jarja a kilénb6z6 térténelmi korokat és megkérdezi az adott korszak legkreativabb
embereit, hogyan képzelik el a jov6t. Legutébb az 1970-es években jart és onnan hozott
egy fekete-fehér képet magaval. Akkoriban Ugy képzelték az emberek, hogy a jovében min-
denkiegyenld és boldog lesz. Valamint munkasszobrok fogjak disziteni az utcak tereit. Ez az
id6utazé arra kér minket, hogy képzeljik el, hogy milyen lesz a vildg 2050-ben és rajzoljuk
le. Ha kész vagyunk a rajzzal, az id6utazé elviszi a jov8be, ahol meg tudjak vizsgalni, hogy

mi valosult meg az otletekbdl.
Idétartam: 45 perc

Ajanlott korosztaly: 10-14 évesek

Anyagok, eszkdzdk: papir, préseltszén, fixativ vagy hajlakk
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Foté: BIRO David
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2009

MELYI JOZSEF

A cim annak ellenére is kulondsnek tlnik, hogy pon-
tosanirjale, milathaté a képen: Mama tésztagléridval.
Egy tésztabol késziilt gléria mar 6nmagaban is furcsa
jelenség, s a nimbusz ebben az esetben nem is egy
szent mogott tlnik fel egy szakrdlis térben, hanem
egy nagymama feje folott egy napfényes szobaban.
A cimben rejtetten megjelenik a fotografus is, hiszen
a szavakbdl kiindulva valészinUsithetd, hogy a ké-
pen sajat nagymamajarél van szo; a néz6 azt is fel-
tételezheti, hogy a tésztaglériat tartd alak sem lehet
mas, mint maga a fényképet készité unoka. A Mama
tésztagloridval egyszerre profan és mivészettorténe-
ti, szakralis utalasokkal teli cim, amely a valosag és
a képzelet hatarterileteit magaba foglalé képivildghoz
kapcsolodik.

A kép kozéppontjaban egy id8s asszony all egy
asztalnal. Mogotte, a hatsé ablakbdl érkezé fényben
egy masik alak sziluettje rajzolédik ki: feltartott karjaval
kor alakot formazva sarga szind, attetszévé nyujtott
tésztat tart maga elé, amely gloriaként jelenik meg
a mama feje korul. Az otthonkaba vagy egyszer( ha-
I6ruhaba 6lt6zott mama kezét az asztalon nyugtatja,
el6tte deszka és sodréfa hever, egyéb eszk6zok vagy
atésztagyuras nyomai mar nem latszanak. A szobaban
az asztalon kivil nincsenek butorok, a fehérre festett
falat nem diszitik képek. A fény egy harmas osztasu
ablakon at arad be, a vakito vildagossagban az ablakon
tul csak néhany lombos fa dgainak kérvonalai latsza-
nak. A képtérben felbukkand elemek sajatossagaibol
kiindulva a jelenetet a néz6 Magyarorszag egyik vidéki
telepulésén helyezheti el, s az idépont is megegyez-
het a készités datumaval: 2009. Bar a hely és az id6

- tobbek kdzott olyan apro jelekbdl kiindulva, mint az
ablak mellett feltling, piros-fehér csikos redényhuzé
heveder - jol korulhatarolhatd, mégis elsd pillantasra

nyilvanvald, hogy nem dokumentumképrél van szo;

MAMA TESZTAGLORIAVAL

/ FATYOL VIOLA

a jelenet inkdbb dlomszer(inek tlnik. Ezt a gondola-
tot erdsiti, hogy a Mama tésztagléridval egy nagyobb,
avaldsagot és a sajat képzeletet egy-egy képbe siritd
sorozat darabja: Fatyol Viola 2008 és 2012 kozott ké-
szllt, csaladtagjait és 6nmagat abrazold képsoranak
a Csalddrajz cimet adta.

A Csalddrajzban valos szerepl6k lathatdk képzelet-
belivagy gyermekkori emlékképekhez k6téd6, multat
megidézd, eseményeket, mozdulatokat szimbolikussa
emeld jelenetekbe rendezve. A gyakran vildgossag és
sotétség ellenpontozasat alkalmazo fotdkon a leg-
kdzelebbi rokonok, az anya, az apa és a nagymama
kertlnek k6zéppontba; mellettik maga a fotos valik -
a képen lathatéan, vagy a kamera mogott lathatatla-
nul - fészereplévé. Az alakok elrendezése sok esetben
klasszikus mivészettdrténeti abrazolasitipusokra utal
vissza: a szUl6 és gyermek egylttese egy alkalommal
a pieta kompozicidjat idézi, az egyéni portré pedig az
ikonok frontdlis szentabrazolasainak emlékét hivhatja
el6 a nézében. A gléria motivuma tébb formaban is
felbukkan: az egyik fotén az anya feje kéral - mintha
a levegbben lebegnének - hogolyényomok rajzolnak
ki koszorut; az Apdm tapétagldridval cim(i képen pedig
aszakallas apa elny(tt nadragban, félmeztelenul, nya-
kaban kerek, aranyszin(i medalionnal all egy kopott fal
el6tt; a feje mogott, egy szabalyos kor alaku feltleten

- talan egy valaha ott fuggott kép helyén - nimbusz
kérvonalazdédik. A Csalddrajz sorozatban Fatyol Viola
afotografia segitségével készit emlékképkivonatokat,
amelyekben az egyes helyszinek, jelenetek akar egy-
korivalosagos torténésekre is utalhatnak, de a fények,
kompozicidk, targyak révén inkdbb az dlomszerliség
érzete jellemzd. A kdrnyezet minden esetben alom-
szer(ien lecsupaszitott: az Ures, legfeljebb egy-egy
butort, néhany berendezési targyat magukba fogla-

16, éles fényekkel, kilonds arnyékokkal teli, sokszor
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dramaiva tett terekben az emberi kapcsolatok, a sze-
replék kozotti - rejtett és a mozdulatok vagy a nézés
révén feltarasravaré - viszonyok kertlnek kézéppont-
ba. Asorozatban fontos szerepet kap az id6: az id8s6-
déssel, az elmulassal, az egyes életkorszakok kozotti
atmenetekkel kapcsolatos gondolatok, az életkorokhoz
kot6d6 szerepek és elvarasok rendszere.

A Mama tésztagldridval esetében - amelynek ot-
lete eredetileg korabban, egy egyetemi feladathoz,
a szentség, a szakralitds témajanak feldolgozasahoz
kapcsolddva szlletett meg - a szerepl6k rejtettsége
és megmutatkozasa, a kdrnyezet lecsupaszitottsaga
hattérbe szoritja a kép dokumentumjellegét, s kime-
revitettségében magukra a szimbdélumokra iranyit-
ja a figyelmet. A szimbolikus tér kdzéppontjdban az
egyszerre szent és profan jelentéssel felruhazhaté
tésztagloria all. A gloria a legkllonfélébb kulturak ab-
razolasaiban az 6kor 6ta mindig szakralis jelentést
hordozott: az Isten vagy az istenek 4ltal kivalasztott
személyeket jeldl, szentek vagy a vilaginal magasabb
hatalommal felruhazott alakok feje fol6tt, mintegy
felhéként lebeg. Az abrazolasok leggyakoribb k6z6s
vonasa, hogy a gloria vagy nimbusz mintha fényt bocsa-
tana ki magabdl, azaz mintha fénykoszoruval keretezné
a kiemelt személyt. A gloria ugyan a XVI. szazad utan
egyre ritkdbban bukkan fel az dbrazolasokon (a XX.
szazadban pedig profanizal6édason esik at - lasd Simon
Templar, az Angyal figurajat), szinte automatikus asszo-
ciacidként szentekhez kapcsol6do, szakralis jelentését
mégis maig meg0rizte. De lehetséges-e, hogy egy a XXI.
szazad elején készult fényképen valdban egy é16 szent
jelenjen meg? Lehetséges-e olyan mai - az évszazados
mivészettorténetisorbailleszthetd - abrazolas, ahol
az attribUtumok kdzott a sodrofa és a deszka szerepel?

A mama tésztagloriaja szentség és szakralitas

szempontjabol kétféleképpen szemlélhetd. Tekinthetd
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egyrészt Ugy, mint egy hagyomanyos szentkép eleme,
el6tt. Ugyanakkor nézhetd Ggy is, mint a nagymamat
piedesztalra emeld, finom humorral és jatékossag-
gal atszott profan alkotas. Az elsd nézetben a szent
ikonok egyszer(i szerkezetét latjuk a kompoziciéban,
amasodik nézetbdl kiindulva inkabb egy valés személy
élettorténete sejlik fel: atemplomba jaras régi szokasa
és hagyomanya, a mindennapos ima. Az egyik értelme-
zés hatterében az ember és a szakralitds maiviszonya
all, a masik mogott a csaladi életben a nagymamai
szerep felmagasztalasanak gondolata huzédik. Valo-
jaban a két szemszog leginkabb egymasra helyezhet6
értelmezésirétegként képzelhetd el, kiléndsen abbdl
kiindulva, hogy Fatyol Viola munkaiban a kétfajta né-
z8pont egymasra masolasa eltérd sorozatok esetében
is a koncepcié fontos elemét alkotja.

A Mama tésztagldridval esetében a szakralis és
a profan, ahagyomanyos és a jelenhez kot6dé, az alta-
lanos emberi és a sz(k csaladi nézépont a kép minden
elemében egymasra vetitve érzékelhetd; a térbe beha-
tolo vildagossag igy egyszerre értelmezhet6 szimboliku-
san, és mindennapi médon, egy vidéki magyar hazba
besutd napfényként. A gléria fénye egy haromosztatu
ablakon keresztul érkezik a szobaba, amely a klasszikus
ikonografia szerint a Szentharomsagra utal - gyakori
ez a motivum a templomépitészetben (lasd példaul
a pannonhalmi Szent Marton-bazilika keleti ablakait).
Ugyanakkor a klasszikus szentképekhez képest mégis
fontos kilénbséget jelent, hogy a fény nemcsak az ab-
lakon, de a tésztan is atsz(rédik; mintha a profan szent,
akit a fény korulvesz, a maga szentségét a tésztabal
meritené. Atésztagloria igy nézéponttél figgden vagy
értelmezhet6 Ugy, hogy atereszti a hattérbdl érkezd
fényt, vagy ugy, hogy szimbolikus napkorongként maga

bocsatja ki azt. E kettésség révén a kép tekinthetd

szakralis dbrazolasnak, amelyben a tésztaglérian at-
hatold vagy abbél dradé fény az eucharisztiara is utal,
vagy lathaté humoros, jatékos jelenetnek is. A két szem-
sz0g egymasra helyezése és 6sszekapcsolasa akkor
érzékelhetd alegpontosabban, ha anéz6 a latvanytdl
is elvonatkoztatva koveti a fény Utjat: a vildgossag atjut
afak lombjain majd az ablakivegen, korbeveszi a lanyt,
athatol a tésztaglérian, korulveszia nagymamat, igy ér
elazutan egészen a kamera nyilasaig, az anya szeméig.
A fény szimbolikusan 6leli korbe a jelenetet, s fogja
egybe a harom generaciot.

A hagyomany és a jelen talalkozasa, az id6réte-
gek egymasra helyezése nemcsak a gloria vagy a fény
szimbolikus és profan megjelenitésén keresztul valik
lathatévd; maga a tészta mint kézponti motivum is
ebben a kettés rendszerben értelmezhetd. Akarmerrd|
kozelitjuk, a tészta mint a kenyér alapja szamtalan
iranyba indulva ad médot a szimbolikus jelentések
kibontdsdra: a tojas sargara szinezi a lisztet, s a tészta
ezaltal valtozhat at jelképes napkorongga, él6 formava;
a tésztabol készult kenyér lehet a megtérés, a testi
mellett a lelki taplalék jelképe; a kenyér szimbolikusan
nem mas, mint Krisztus teste.

A tésztanyUjtas és a tészta felmutatasa egyszer-
re lehet id6tdl fuggetlentl a niség szimboluma és
amaindi szerepek Ujraértelmezése. A tésztagloria az
els6 értelmezési lehet8ségbdl kiindulva szimbolikus
burokként jelenik meg, amelyet az unoka tart a nagy-
mama folé, megjelenitve az értékatadas Iényegét, az
élet folytonossaganak biztonsagat; a burok, amely
itt akar a szlletésre és az Ujjaszuletésre is utalhat,
atnyulik a generaciokon és védelmet biztosit. A kép
elsé latasra a hagyomanyos néi szerepek tovabbvi-
telérdl szolo6 alkotasnak latszik, mégis tartalmazza
erend felbomlasanak, atalakuldsanak jeleitis. Hiszen

a kép rejtett fészerepldje, a nagymama altal gyurt és

nyujtott tésztadt magasba tarté unoka mar modern
képkészitéként keresi a kenyerét, s csak egy kép, egy
tiszteletadas erejéig tér vissza a régi hazba, hogy glé-
riaba foglalja egy leting vilag szentjét. Egy egyszerre
kivulrdl kapott és belsé indittatasbél vallalt feladat
megoldasaért visszamegy egy dlomszer(en lecsupa-
szitott multbeli helyszinre, egy masik idédimenzié-
ba, amely hétkéznapi értelemben mar nem a sajatja.
A kenyérdagasztas kdzvetett megjelenitésével a jele-
netet bedllitd fotografus lelassitja az idét - a gyuras
és a nyUjtas lassu folyamat -, majd a kép készitésé-
vel egy pillanatra meg is allitja azt. Egymasra helyezi
a harom generacio idejét, a gyermekkori emlékképet
és az alomszerd valdsag képét, az évszazados vagy
évezredes hagyomannyal rendelkez6 képi szimbolu-
mokat és a digitalis képalkotas sebességét, s ebbdl
gyurja 0ssze azt a portrét, amely kiemelkedik a jelen
pillanatbdl, és Ggy képes tobb életkor megjelenitésére,
hogy a nagymama idds alakjan kivil mas jél lathatéan
nem jelenik meg.

A szamos értelmezési lehetéség kozott ugyanis
nem szabad elfeledkezni arrél sem, hogy ebben az
esetben egyetlen - sorozatba illeszkedd - fotografia-
rél, azaz egy beallitott, fényképezdgépre kompondlt,
nagyitott képrdl van sz6. Ha ebbdl a szemszogbdl
vizsgaljuk, akkor észre kell venniink, hogy maga a fo-
tografiaideje is a képben rejlik. Beleirodott a képkészi-
tés ideje, amely magdba foglalja az el6készitést és azt
asebességetis, amely a friss tészta képirogzitéséhez
szlkséges - hiszen a tészta hamar szarad, addig kellett
a fotot elkésziteni, amig nem torik 6ssze. A szimbolikus
tér kialakitasa mellett hasonldan elengedhetetlen
a kép értelmezésekor figyelembe venni a fotd sajatos
belsd terének elgondolasat és kivitelezését. A Mama
tésztagloridval esetében a legfontosabb kompoziciés

dodntés - ami a csaladrajz elemzése szempontjabol
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is dontd lehet - a nagymama alakjanak eltoladsa az
ablakok szimmetriatengelyébdl. Ezzel az aranymaodosi-
tassal fesztiltség keletkezik a képben, és a kompozicié
nemcsak a merevséget oldja fel, de kimozdul a frontalis
szentkép kozépkori keretei kdzul is. Ugyanigy figyelem-
be kell venni a fot6 belsd fényrendszerét, amely egy
tudatos dontésbdl, a deritéssel felerésitett természetes
fénybdl mint tér- és hangulatalakito tényezdbdl indult
ki. Akép egyik dontd jellemzéje a helyiség vilagossaga,
fényessége, amelyet felerdsit a nagymama ruhajanak
fehérsége. A szimbolikus jelentéstartalmak kialakitasa,
a gesztusok slritése tehat a képalkot6 eszkdzokkel
- fény, kompozicio, id6éstruktira - kapcsolatos donté-
sekbdl taplalkozik.

Egyetlen foté sohasem allhat teljesen 6nmaga-
ban, mindig egy nagyobb képfolyam részét is képezi.
A Mama tésztagldridval 2009-es elkésziilése Ota
a mlvész munkajdban folyamatosan megmaradt az
emberi kapcsolatok vizsgdlata, az dnelemzés, a néi
szerepek vagy az id8sebbé valas tematikaja. Ezek
a témafolyamok nemcsak az életm( korabbi darabja-
ihoz viszonyitva vizsgalhatok, hanem beagyazédnak
a fotografia és a képzémUvészet nemzetkdzi és ma-
gyarorszagitendencidbais. Innen szemlélve a Mama
tésztagloridval a beallitott fotéknak ahhoz a csoport-
jahoz tartozik, amely a XX. szadzad nyolcvanas éveitdl
kezdve valt elterjedtté a vilag képalkotdsaban, s az
ezredforduld kdrnyékén mar a fotografia természetes
eszkdztarahoz tartozott. Ehhez a tendencidhoz hoz-
zatartozik a dramai fényekbdl és szinekb 6l konstrualt
kornyezet, amelyet emberek vagy embercsoportok
megjelenitésével szimbolikus tartalmak téltenek meg.
A masik, még atfogdbb dramlat az emlékezet vizsga-
lata a képzémUvészet és a fotografia eszkozeivel. Az
emlékezés mikddése és struktdraja szintén a nyolc-

vanas évektdl kertlt a mivészi elemzés fékuszaba,
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magaba foglalva olyan egymastdl tavoli tertleteket,
mint az ellenemlékmivek kialakulasa, a képz&mivé-
szet és az emlékezettel kapcsolatos elméleti kutatasok,
vagy éppen a fotografiai gyakorlat. E nagyobb szellemi
aramlat részeként fordultak Gjabb és Gjabb alkoték
a csaladtorténetek felé. Az ezredforduld kdrnyékén
Magyarorszagon és a vildg szamos pontjan a fotd
eszkozeit hasznalé mlvészek emelték vizsgalatuk
kézéppontjaba a maganélet, a csaladi kotédések prob-
[émait, a személyes narrativak kérdéseit. Hazankban
Fatyol Viola mellett olyan - kilénb&z6 generacidékhoz
tartozoé - alkotdk foglalkoztak egy-egy munkajukban
vagy sorozatukba ezzel a kérdéskérrel, mint Csont6
Lajos, Eperjesi Agnes, Gyenis Tibor, Esterhazy Marcell
vagy Ember Sari. A Mama tésztagldridval e tendenciak
metszéspontjaban keletkezett, s nyitva hagyja azt
a kérdést is, amely az elmult évtizedekben oly sok
elméleti vitdhoz vezetett: vajon létezik-e hatar a fo-

tografia és a kortars képzémUvészet kozott? Fatyol

Viola munkaja egyszer(en atlépi ezeket a kérdéses
hatarvonalakat, mivel a nem a képz&muvészetre vagy
a fotografiara, hanem a képre koncentral, s ezzel
a legtagabb mivészettorténeti, fotétdrténeti dssze-

fuggésekbe illeszthetd alkotast hoz létre.

FATYOL VIOLA, MAMA TESZTAGLORIAVAL, 2009
keretezett fotd

30x45cm
A mUvész tulajdona
Fotd: FATYOL Viola
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/ FELADATOK

TEMAK:
nemi szerepek, generaciok, nagymama, hazimunka
TANTARGY:

etika, hittan, tarsadalomismeret, torténelem, vizualis

kultura
BEVEZETO KERDESEK:

Hol készllhetett a fotd? A nagyszileinket milyen rajuk
jellemzd targgyal fotéznank le? Miben kulénbozne
anagymamarol és a nagypaparol készilt fotd? Aszile-
inket milyen rajuk jellemzé targgyal fotéznank le?
Miben kllénbozne az apukankrél és anyukankrél ké
szUlt kép? Miért tésztaval fotdzta le a nagymamajat

a mivész? Mi az a lathatatlan munka?

Innen lehet letdlteni a képet a feladatokhoz:
https://fatyolviola.com/csaladrajz-2008-2012/
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Aképen a nagymama feje folott egy tésztagléria jelenik meg, amirdl arra is kdvetkeztethetlink,
hogy a mlivész szamara a nagymama volt az ételen keresztili gondolkodas véd&szentje.
Készitsink mi is egy szelfit, ahol szentként jelentink meg egy olyan tevékenység kozben,

olyan targyak kérnyezetében, amelyek rank jellemzdéek.

Osszuk parokba a didkokat. Készitstink egy képzeltinterjit a nagymama életutjarol. Az egyik

fél ariporter, a masik fél a nagymama. Négy kérdést és négy valaszt kell k6zésen irniuk.

Idétartam: 20 perc

Ajanlott korosztaly: 14-18 évesek

Képzeljuk el a nagymamat egy masik életszakaszaban és rajzoljuk le egy olyan cselekvés
kdzben, ami az adott életkorban jellemzd volt rd. Gondoljuk végig, hogy ha a képen nem

egy néni, hanem egy bacsi lenne, akkor az hogyan valtoztatnad meg az életeseményeit?

Id6tartam: 10 perc

Ajanlott korosztaly: 10-16 évesek

Afotén a nagymama egyik fontos szimbo6luma a tészta. Rajzoljuk le a csaladtagjainkat egy-

egy rajuk jellemzd targgyal.

Idétartam: 45 perc
Ajanlott korosztaly: 10-14 évesek

Anyagok, eszkdzok: papir, ceruza, tus, filctoll

Tervezzliink egy kampanyt, amely a lathatatlan munka lathatéva tételét tlzi ki célul. Talaljunk
ki hozza plakatot, #-eket, szlogeneket, stb.

Idétartam: 20-25 perc

Ajanlott korosztaly: 14-18 évesek

Anyagok, eszkdzdk: papir, ceruza, A3-as dipa, kréta, telefon
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Osszuk négy-06t fés csoportokra a didkokat. Egy divatcég ezt a fotot valasztja a kévetkezd
kollekcidja kiindulépontjanak. Talaljunk ki egy 6t darabos plakattervet, amin az eredeti

fotonak is szerepelnie kell.

Id8tartam: 25-30 perc
Ajanlott korosztaly: 12-16 évesek

Anyagok, eszk6zok: dipa, olajpasztell

Gondoljuk at, hogy mi az a szokas, mondas, targy, étel, stb., ami a csalddunkban generaciérol

generaciora 6roklédik. Jelenitsik meg!

Id&tartam: 45 perc
Ajanlott korosztaly: 10-16 évesek

Anyagok, eszkdzdk: papir, ceruza, gyurma, telefon

Képzeljuk el, hogy milyenek leszliink nagypapanak, nagymamanak. Fessiuk le idéskori 5nma-

gukat. Fontos, hogy figyeljink a helyszinre, és dbrazoljunk egy szamukra fontos targyat is.

Id&tartam: 45 perc
Ajanlott korosztaly: 10-16 évesek
Anyagok, eszkdzok: dipa, tempera, gyurma vagy agyag

Talaljunk ki egy reklamkampanyt! Tervezzink oriasplakatokat, szérélapokat, leporelldkat,
amelyek a nék tarsadalmi helyzetérdl, a kilonb6z6 generaciok szokasairdl, mintakrél és

sztereotipidkrol széInak.

Id&tartam: 45 perc
Ajanlott korosztaly: 14-18 évesek
Anyagok, eszkdzok: dipa, tempera, kollazs, Ujsagkivagasok, fotok, kilonb6z6 mindségl és

szinl papirok, ollé, ragaszto

A nagymama alma

Ez a mese egy alomrol sz6l. Méghozza egy nagymama almarol. Aki ebben az alomban egyszer
csak egy furcsa fehér szoba kdzepén talalja magat, mogotte az ablakon napfény szlrdédik be,
el6tte pedig gyurodeszka és nyujtéfa lathatd. Felette pedig egy tésztagléria. Azt tudja, hogy
egy rétest kell készitenie az unokajanak. Viszont dlmaban elvesztette az emlékeit. Segitse-
tek megtalalni a nagymama emlékeit! EI&szor fesstik le egy masik életkordban, arrél hatha
eszébe jut, hogy hogyan kell rétest csinalnia. Hala nektek eszébe jutott! Most viszont azt

nem tudja, hogy hol van, és mit csinal a férje, nagypapa. Arra kér minket, hogy fessuk le 6t!

Idétartam: 45 perc
Ajanlott korosztaly: 8-10 évesek

Anyagok, eszkdzok: dipa, tempera vagy vizfesték

Féhdsunk almaban fiatal lednyként egy konyhaban talalja magat, ahonnan minden targy
eltdint. DeritsUk ki, hogy nézhetett ki eredetileg a konyha, kik éltek még ebben a hazban,

és ki rejtézhet a tészta mogott.
Idétartam: 20 perc

Ajanlott korosztaly: 8-10 évesek

Anyagok, eszkézok: dipa, tempera vagy vizfesték
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2010

SARAI VANDA

A Société Réaliste alkotéparos mUlvei dsszetett uta-
lashaloéikrél ismertek. Nincs ez masképp a Vildg koz-
mopolitdi, még egy eréfeszitést! cimi alkotas esetében
sem, amely a cim hallatan, sét elsd pillantasra is
a Szovjetunié emlékmdiveinek és jelszavainak jelleg-
zetességeit idézi meg. Par masodperc utdn azonban
anéz6 érzékelni kezdi, hogy itt egyaltalan nem egy el&-
z8 rendszerbdl hatramaradt propaganda-emlékmdvel
all szemben. Es itt kezd6dik a Société Réaliste mun-
kaja és varazsa. A mU( elkészitésére 2010-ben kapott
felkérést a mlivészparos a szlovén Aksioma és MGLC
Ljubljana intézményektdl. A két mivészetiintézmény
egy olyan emlékmUvet kért, amely képes betolteni az
Grt az MGLC bejarata el6tt all6 Ures talapzaton. A mU-
vészparos a kdvetkezd koncepcidval allt el6: egy olyan
gravirozott aluminium szobrot terveztek, amelynek
alakjat az ENSZ-tagallamok méretaranyosan azonos
méret(re kicsinyitett és egymasra vetitett formai adjak.
Améretek megdllapitdsahoz két adatot hasznaltak: az
orszagok eredeti alakjat, illetve a févarosuk elhelyez-
kedését. A végeredmény egy szabalytalan oldalakkal
rendelkezd négyzetszer( alak lett, amelynek szinte
pontosan a kdzepén egy csillag jeldli a févaros helyét.
A Société Réaliste ezaltal Iétrehozta egy ,modell dllam”
mintajat. Ez a moédszertan elsé pillantasra szokatlan-
nak hathat egy képzémuivészeti alkotas |étrehozasara,
a Société Réaliste-nak azonban az egész mikodése
hasonlé szamitasokon, atlagoldsokon, Ujrarendezé-
seken, adatelemzéseken és adatvizualizacidkon, jelek
és jelrendszerek kiforgatasan alapszik.

ASociété Réaliste név mogott egy alkotoparos all:
Grof Ferenc és Jean-Baptiste Naudy 2004 és 2014 kozott
mUkddtek egy alkotoparként, foldrajzilag legfékép-
pen Parizsban. A nemzetkdziség fontos szerepet kap
munkassagukban, az alkotok ugyanis meglehetésen

eltérd politikai és kulturalis hattérbél érkeznek. Mig

SOCIETE REALISTE
VILAG KOZMOPOLITAI, MEG EGY
EROFESZITEST!

Grof Ferenc a szocialista Magyarorszagon szlletett és
sajat emlékekkel rendelkezik arrél, milyenek a minden-
napok a vasfiggony szovjet befolyas ala esd részén,
addig Jean-Baptiste Naudy egy nyugati allamban még
kisgyerek volt a rendszervaltas idején. Ezek az eltéré
tapasztalatok nagyon termékenyen hatottak a k6zos
munka soran, mlveikben ugyanis kitiintetett szerepet
kapnak a kulonbo6z8 politikai ideologiak, jelképek és
hatalmi torekvések. Ugyanugy megjelennek a szoci-
alista mintdk, mint az Eurépai Uni6 alapelvei, maskor
a francia gyarmati mult vegyul a szovjet drokséggel,
vagy épp az Egyesliilt Allamok hatalmi ambiciéival.
Grof Ferenc egy interjuban ugy nyilatkozott, hogy bar
Naudyval egymas kozott francidul beszélnek, mun-
kaik hangsulyosan angol nyelviek, hiszen a kortars
mUvészet nemzetkozi szinterén ez a kdzvetitd nyelv.
Akadnak azonban olyan miveik is, amelyek témajukbdl
adéddan magyar nyelven valdsultak meg. Ez a fajta
Jnyelvek kdzotti jovés-menés”, ahogy fogalmaznak,
meghataroz6 a munkafolyamataikban, sét, nevik
is egy ilyen jellegli egyveleghdl allt 6ssze: a Société
Réaliste a szocialista realizmus Ujraértelmezése egy
francia szojatékkal. Jellegzetes munkamaodszeriket
rengeteg elnevezésselillették mar a kritikusok: a Soci-
été Réaliste tevékenységét nevezték politikai dizajnnak,
kisérleti gazdasagtannak vagy épp tarsadalomterve-
zésnek, s6t, arengeteg szamitasi és atlagolasi mlvelet
miatt pata matematikanak is. Grof Ferenc azonban
a boncnoki és anatdmusi munkat tartja a legtalalébb
parhuzamnak: az adatok, statisztikak, jelek és jelrend-
szerek elemzése altal igyekeznek a kilénb6z4 politikai
rendszerek ideoldgiait darabjaira szétbontani, hogy
azutdn azokat a sajat értelmezésik alapjan épitsék
Ujja. A Société Réaliste életmi épp ezért bévelkedik
modositott térképekben és jelképekben, tipografi-

kus megjelenitésekben, de adatvizualizaciokban és
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épitészeti strukturdkban is. Emiatt taldn nem meglepd
az sem, hogy munkaik rengeteg értelmezési rétegbdl
tevédnek 6ssze, amelyek felfejtése komoly és egyalta-
lan nem egyszer(, ugyanakkor kifejezetten tanulsagos
és élvezetes feladat.

A Vildg kozmopolitdi, még egy erbfeszitést! cimU
munka ékes példaja a Société Réaliste altal képviselt
sokrétd jelentésadasnak. Ez a fajta intellektualis puz-
zle az alkotok részérdl tudatos alkotoi attitlid, Grof
Ferenc elmonddasa szerint ugyanis , a képzémUvészet
tertletén komoly probléma, hogy sokan a tomegmédia
fogyasztdi szokasait probaljak atultetni. De itt neki kell
allni hamozni.” Ahhoz, hogy a 2010-ben készult munka
minél tobb rétege feltarhaté lehessen, sorra kell venni
azokat a kuls6 referenciakat, amelyeket cimadasaval,
az adatok forrasaul szolgald szervezet szerepével és
a mUalkotas formatumanak kivalasztasaval megidéz-
nek az alkotok. A Vildg kozmopolitdi, még egy erbfeszitést!
cim akarva-akaratlanul a ,Vilag proletarjai, egyesul-
jetek!” munkdsmozgalmi jelmondatat idézi meg az
olvaséban. A vilaghir( jelsz6 Karl Marx és Friedrich
Engels k6z6s munkajanak, a Kommunista kidltvdnynak
végszava, amelynek célja nem kevesebb volt, mint
hogy leszamoljon az egyenl6tlenséggel és a fennalld
osztalyharccal, véget vessen a munkasok kizsakma-
nyolasanak, egyenlévé téve minden embert. Maganak
a mottonak tobb értelmezése is létezik: vannak, akik
szerint a munkasok szakszervezetbe tdmorilésére
0sztokél, hogy utana jobb érdekérvényesité pozicidban
legyenek a munkahelyi korilményeket és fizetéseket
illetéen. Egy masik értelmezés szerint a mondat arra
0sztdnzi a munkasokat, hogy ne csak sajat szakteru-
letUkre fékuszaljanak, hiszen a munkassag problémai
szakmajuktoél figgetlenek, az ellenségik pedig kdzds:
a kapitalista rendszer. Végul, de nem utolsé sorban,

a legtagabban vett értelmezés szerint a munkasok
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nemzetek felett all6 egyesulésére buzdit, hiszen az
elnyomas allamhatarokon tul nyulik - ez az interna-
cionalizmus eszméjének alapvetd tétele is. A minek
a kommunizmus eszméjéhez visszanyulé jelentésréte-
gére a szobor kdzepén elhelyezked6 és a voros csillag
formajat olté jel emlékeztet. Tény azonban, hogy ez
a csillag mara (Magyarorszagon) betiltott 5nkényuralmi
jelkép, mementodja annak, hogy az ideologia a meg-
valositas soran nem tudta bevaltani a hozza flizott
reményeket. A cim maga is idézet, amelyet az alkotok
Jacques Derridanak, a XX. szazad egyik legjelent6sebb
francia filoz6fusanak egy szovegébdl kdlcsonoztek. Az
iras, amely 1996-ban szuletett, a Menedékvarosok Elsd
Kongresszusanak alkalmabél készilt, amelyet az {rok
Nemzetkdzi Parlamentjének kezdeményezésére az
Eurépa Tanacsban, Strasbourgban rendeztek meg. Fon-
tos tisztazni, hogy mitis jelent ebben a kontextusban
a kozmopolita, amely a Derrida szOvegben és a Société
Réaliste alkotdsa esetében a proletar helyébe [épett.
A kozmopolitizmus egy filozéfiai irdanyzat, amelynek
gyOkerei az 6kori gorog gondolkodasbodl szarmaznak.
Jelentése vilagpolgarsag, alapja pedig egy olyan szem-
lélet, amely egy adott orszag (leggyakrabban a sajat
nemzet) érdekei helyett az egész emberiség jolétét he-
lyezi el6térbe. Eszerint a meggy&z8dés szerint minden
ember egyenl6nek sziiletik, és az emberek egy kdzos-
séghezvalo tartozasanak alapja nem az allampolgarsag,
hanem a kdzds értékekben valé hit kell, hogy legyen.
A felvildgosodas koraban Immanuel Kant, német fi-
lozéfus alkotta meg az egyetemes vendégszeretet
gondolatat, amely szintén alapelv a kozmopolitiz-
mus irdnyzataban: ez a kanti gondolat alapvetd eti-
kai kotelességként tételezi az idegenek befogadasat,
amennyiben azok békés szandékkal érkeznek, allitasa
szerint ugyanis senkinek sincs tobb joga a Fold egy

adott szegletében tartézkodni, mint egy masik emberi

Iénynek. Ennek alapjan egy kozmopolita kdzdsségnek
barki egyenrangu tagja lehet, amennyiben tisztelet-
ben tartja és elfogadja a kdzosség tobbi tagjat. Az
elmult évszazadokban tobb varost is neveztek mar
kozmopolitanak, ez azonban nem feltétlentl abbal
ered, hogy lakosai mind jol ismerik a kozmopolitiz-
mus iranyzatanak torténetét, sokkal inkdbb amiatt
nyerhették el ezt a cimet, mert a varoslakdk békésen
tudtak egyutt élni kilonb6z6 etnikai, vallasi vagy épp
kulturalis hovatartozasuk ellenére is. A XX. szazad
korabban elképzelhetetlen humanitarius kriziseket
hozott azemberiség toérténetében: a Holokauszt soran
lemészarolt tomegek, a vilaghaboruk civil és katonai
aldozatai Uj korszakot hoztak a nemzetkdzi jogban,
és létrejott az emberiség elleni blincselekmény kate-
goridja is. Hogy hasonl6 szornyliségek elkertlhetek
lehessenek a jov6ben, ebben azid&szakban létrejottek
olyan nemzetkdzi szervezetek is, amelyek a nemzetek
felett dllva, globalis érdekeket képviselve, az emberiség
védelmét és a vilagbéke megbrzését tlizték ki célul; ide
tartozik tobbek kdzott a Société Réaliste-otis inspiralé
Egyesult Nemzetek Szdvetsége (ENSZ) is.

A kozmopolitizmus és a menedéket nyujto va-
rosok hagyomanyara utal vissza Jacques Derrida is
a Vilag kozmopolitdi, még egy erdfeszitést! cim(i széveg-
ben, ahol az egyetemes vendégszeretet fontossagat
hangsulyozza, amely szerinte minden etikai gondol-
kodas alapja. A kozmopolita varosok példajat eleveniti
fol, és azt szorgalmazza, hogy itt az idé kidolgozni
egy olyan Uj politikai modellt, amely nagyobb teret
enged avarosok onrendelkezésére, ezaltal pedig arra,
hogy donthessenek arrol, beengednek-e menekdulte-
ket kozosséglikbe, még akkor is, ha esetleg az adott
nemzetallam menedékjoga ezt nem tenné lehet6-
vé. Ez egyben egyfajta kritika is Franciaorszag (és

altalaban véve az ENSZ) menedékjogi gyakorlataival

szemben is, amelyek tulzottan a nemzetallamok ér-
dekeit helyezik el6térbe az egyetemes emberi jogok
biztositasa helyett. Ez a fajta kozmopolita szemlélet
tehat egyértelmden kritikus az olyan rendszerekkel
és szervezetekkel szemben, amelyek a nemzeti érde-
keket helyezik a globdlisabb, kdzos érdekek folé, és
amelyekre viszonylag konny( példakat talalni akar az
olyan, latszoélag tamadhatatlan misszidju szervezetek

esetében is, mint amilyen az ENSZ.

A Société Réaliste és az ENSZ

Az Egyesult Nemzetek SzOvetsége (ENSZ) a legnagyobb
tagsaggal rendelkez8 nemzetkdzi szervezet, amely-
nek célkitlizése a vilagbéke fenntartasa és megova-
sa, illetve a nemzetkdzi egyuttmikodés elésegitése.
A szervezet a masodik vilaghaborut kdvetéen, 1945-
ben jott |étre Nemzetek Szbvetsége néven, azzal a céllal,
hogy a jovében elkerllhetévé valhassanak a haborus
helyzetek azaltal, hogy az érdekellentétben allé nem-
zetek rendezni tudjak konfliktusaikat. Az ENSZ mara
hatalmas szervezetté nétte ki magat rengeteg szako-
sodott alszervezettel a hata mogott: ilyenek példaul
a gyermekjoggal foglalkozé UNICEF, a menekultiggyel
foglalkoz6 UNHCR vagy épp a WHO (Egészséglgyi
Vilagszervezet). Az alapvetéen nemes célokért kiizdd
szervezetet azonban gyakran éri kritika. Az egyik leg-
gyakrabban visszatér6 biralat, hogy az ENSZ egyfajta
»Sszuperhatalomként” igyekszik befolyasolni a nemzet-
kozi folyamatokat, s erre a legnagyobb hatast az USA
gyakorolja. Masrészt gyakran lehet olyan hirekkel is
talalkozni, miszerint az ENSZ békefenntart6 egysé-
gei, visszaélve helyzetikkel, valéjaban bantalmazzak
a helyi a lakosokat vagy épp korrupciés botranyok-
ba keverednek. Mindebbdl kiindulva egyaltalan nem

meglepd, hogy egy, az ENSZ-hez hasonlé szervezet
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nem egyszer kitlintetett szerepet kapott a Société
Réaliste munkésségaban. Erdemes ezeket a munkakat
roéviden attekinteni, ugyanis nagyon jol egészitik ki
a Vildg kozmopolitdi, még egy eréfeszitést! kontextusat.

A 2009-ben késziilt Ftats-donnés sorozat kapcso-
I6dik ide a legszorosabban, ez tartalmazza ugyanis
a(z) - ENSZ tagallamok kicsinyitett masainak egymasra
vetitésébdl létrejott, gravirozott texturaju - szobor
alapjatjelent6é szamitasok eredményeit. Ezek a nyoma-
tok azértis tanulsdgosak, mert végigkovethetd rajtuk
a Société Réaliste alkotéi modszertananak tobb eleme
is: az adatokkal valé munka, azok Gjrarendezése, vizu-
alis atértelmezése, és nem utolso6 sorban egy ezeken
alapul6 szobor létrejotte.

Az ENSZ tagéllamainak zaszléi szolgaltattak ins-
piraciota mlvészek ENSZ kamufldzs (2012-2013) cim(
sorozatahoz: az alkoték egy mintak generalasara
hasznalt szoftver segitségével Ujraprogramoztak
a 193 tagdllam zaszléit. Megtartottak az egyes alla-
mok jellegzetes szineit, ezekb8l azonban az altaldban
alcazasra hasznalt kamuflazs mintajat formaztak meg.
Azaszlbkat kovetéen a himnuszokat vette gorcsé ala
a Société Réaliste: 2013-as Egyetemes himnusz cim(
munkajukkal elkészitették az ENSZ himnuszat. Egy
szamitégépes program segitségével atlagot vontak
az 0sszes ENSZ tagallam himnuszainak hangjaibol, és
ezekbdl az atlagolt hangjegyekbdl hoztak létre az Uj
szélamokat. A demokratikus médon, minden nemzet
sajatossagait figyelembe vevd eredmény azonban
ember altal szinte eljatszhatatlan. A himnuszok fon-
tos szerepet jatszanak a Vildg kozmopolitdi, még egy
eréfeszitést! esetében is: a mlvészek a szobor oldalaba
olyan angol nyelv({ szavakat (pontosabban: mellék-
neveket) véstek, amelyek az ENSZ 193 tagallamanak
himnuszaiban szerepelnek. igy véguil 1839 sz6 jelenik

meg ebben a kvazi kébe vésett nemzeti szétarban,
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amelyek eredetét az orszagok nemzetkozi rovidité-

sével (ISO kédjaval) jelzik az alkotdk.

Emlékmii mint tartalom és forma

A Société Réaliste munkassagaban az egyik legfon-
tosabb tényezd mindig is az volt, hogy a kilénb6z8
ideologiak koholt jellegérdl lerantsak a leplet, meg-
mutatva, hogy végsé soron nem alapigazsagokrol,
hanem emberek alkotta koncepcidkrdl van benniik szé.
Atorténelemmel kapcsolatban gyakran hangzik el az
amondas, hogy a gy6ztesek irjak. Ehhez aztis érdemes
hozzaflzni, hogy a vesztesek sem maradnak restek
megalkotni sajat allaspontjukat, épp ezért nagyon
tanulsagos tud lenni ugyanazon térténelmi esemé-
nyeket kiilonb6z6 nemzetek torténelemkoényveinek
elmesélésében egymas mellé helyezni.

A Société Réaliste szobranak gravirozott textura-
jadt az ENSZ orszagainak hatarai adjak, amelyek annyi
helyen metszik egymast, hogy szinte teljesen beteritik
a hatalmas aluminium tdmbot. Ezt nehéz nem az egyes
tagallamok érdekellentéteiként értelmezni, amelyek
bar papiron a vilagbékére eskuidtek fel csatlakozasuk-
kor, sajat nemzeti érdekeik sérilése esetén kdnnyen
feledkeznek meg a nemzetek felett all6 célokrol. Fontos
azonban aztis latni, hogy a nemzetfogalom maga lega-
labb annyira mesterségesen létrehozott, mint ahogyan
a torténelmi események elmesélésének éle is azon
mulik, kit6l halljuk a térténeteket. A nemzeti identitas
egyik legelismertebb kutatdja, Benedict Anderson
a nemzetet egy elképzelt k6zosségnek nevezi, ramu-
tatva arra, hogy mennyire modern és nem magatol
értet8dd, hogy identitdsunkat az alapjan hatarozzuk
meg, mely orszagban szllettink. Elég csak belegondol-
niabba, hogy a XVIIl. szazad hajnalan nemzetfogalom

még nem is létezett, mara pedig minden okirat egyik

alapinformacioja az adllampolgarsag. A korabban va-
zolt kozmopolitizmus eszméje azonban kritikus ezzel:
a nemzeti identitas és az ezekre épulé nemzeti ér-
dekek ugyanis gyakran nem 6sszeegyeztethetdek
avilagpolgarsag és az egyetemes vendégszeretet kon-
cepcidival. Ezek a kritikak egy az egyben lefordithaték
az ENSZ-et ért kritikakra is, igy a folyamatosan egymas
Utjaba kertld hatarvonalak a Société Réaliste mlvon
konnyen megfeleltethet8ek az ENSZ célkitlizéseiért
tett munkajat megnehezit6, orokké sarlédd nemzeti
érdekeknek is.

A szobornak adott emlékm( forma is felvet egy
fontos szempontot. Az emlékm(vek ugyanis kivalo
lenyomatai a kildnb6z6 ideoldgiak nemzeti repre-
zentaciés munkdjanak, épp emiatt nagyon is illenek
a Société Réaliste altal végzett kutatasokhoz. A Vildg
kozmopolitdi, még egy erbfeszitést! emlékmUve raadasul
egyfajta metaemlékm is: egy elképzelt modellallam el-
képzelt torténelmének allitott elképzelt szobor, amelyet
avildgon szinte barhol fel lehetne allitani, hamar meg-
toltédne a helyi kontextusok generalta tartalommal.
Epp emiatt egyfajta parodiaként is lehet ra tekinteni,
amely kifigurazza az emlékmuivek kortars allapotat:
hiszen annak tudatdban, hogy minden torténelmi
narrativa megvaltozhat egy adott politikai akarat
szerint, hogyan is lehetne marvanyba ontott, 6rok-
érvényd allitasokat megfogalmazni a j6v8 generacidi

szamara?
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SOCIETE REALISTE, VILAG KOZMOPOLITAI, MEG EGY EROFESZITEST!, 2010
gravirozott aluminium

180 x 180 x 35 cm

Somldéi-Spengler gyUjtemény

Fotd: Nada ZGANK

/ FELADATOK

TEMAK:

nemzetek, nemzeti dntudat, 6sszefogas, kitalalt orszag,

himnusz, zaszl6, hatarok
TANTARGY:

foldrajz, torténelem, vizualis kultdra
BEVEZETO KERDESEK:

Mire emlékeztet minket ez a targy? Milyen szoveg ol-
vashaté rajta? Szerintetek miért pont ezek a szavak
szerepelnek a szobron? Mit jel6lhet a csillag? Milyen
konfliktusok lennének, ha a vilag 6sszes orszaga egy

nagy orszag lenne? Milyen elényei lennének?
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Osszuk négy-6t f6s csoportokra az osztalyt. Mondjunk két fogalmat, és a csoportoknak
olyan szoborcsoportba kell dliniuk, ami szerintlk a legjobban visszaadja az adott fogalmat.

A két fogalom: egység, szabadsag.

Idétartam: 10 perc

Ajanlott korosztaly: 12-16 évesek

Talaljuk ki az idealis orszagot!

Agazat: Valasszunk egy dgazatot, ami a legfontosabb lesz az orszdgunk szdmara. Ez lehet
a természetvédelem, kultlra, sport, oktatas stb. Gondoljuk végig részletesen, és irjuk le,

hogy milyen médokon tdmogatnank, fejlesztenénk az altalunk valasztott dgazatot.

Zaszl6: El6szor az orszag zaszlajat kell elkészitenitk. Minden csoport kap annyi papirlapot,
ahany személybdl all. Az 6sszes lap felhasznalasaval kell megalkotniuk a zaszlot. K6zdsen

kell kitalalniuk a format, szineket, cimert, de mindenkinek a sajat lapjaval kell dolgoznia.

Himnusz: irj4k meg az orszag himnuszat Ugy, hogy a kévetkez6 szavakat nem hasznalhat-
jak: aldott, arany, bator, biztonsagos, bolcs, dicséség, dicséséges, egész, egyesllt, egyetlen,
ellenség, erds, els6, éljen, édes, él6, féltékeny, fény, fényes, gyézedelmes, gybzelem, hal-
hatatlan, halott, hangos, haza, helyi, helybéli, hosszu, hésies, hliséges, idegen, igaz, isten,
jovo, kedves, kegyetlen, magas, megszamlalhatatlan, mély, nagy, nagyszer(, nemes, nemzet,
nyitott, 6reg, 8si, 6szinte, pompas, régi, sétét, szabad, szent, szeretett, szeret, széles, teljes,

természetes, Uj, vad, véres, vidam.
Minden csoport prezentalja az orszagat!
Id&tartam: 45 perc

Ajanlott korosztaly: 14-18 évesek

Anyagok, eszkdzok: dipa, tempera, ceruza

A jotékony foldonkivuliek!

Hatalmas szenzacio! Meglatogatta a Foldet egy idegen civilizacié kovete, aki békés szan-
dékkal jott. Ez a kovet megbeszélt egy talalkozét a bolygd dsszes orszaganak vezetdjével,
és egy megallapodast ajanlott nekik. Azt mondta, hogy amennyiben egyetlen hatalmas
orszagként képesek m(ikodni és félreteszik az 6sszes utalatukat a masikkal szemben, akkor
az emberiség megkapja az idegen civilizacié 6sszes technikai vivmanyat és talalmanyat.
Ezekkel a talalmanyokkal véget lehetne vetni az éhezésnek, a betegségeknek, meg lehetne
menteni a kihal6félben [évé allatokat és még megannyi eddig elképzelhetetlen dolgot lehet
megvaldsitani. A Fold vezetSinek tetszett az ajanlat, de amikor megproébaltak egyesiteni az
orszagokat, akkor nagyon 6sszevesztek egymassal, mert nem értettek mindenben egyet.
A kdvet megelégelte a sok veszekedést és ugy dontott, hogy inkabb a gyerekekben bizik.
Titeket szeretne megkérni arra, hogy az 6sszes orszagot olvasszatok 6ssze eggyé. Készitsik

el ennek az orszagnak a zaszl6jat és himnuszat.

Idétartam: 45 perc
Ajanlott korosztaly: 10-12 évesek

Anyagok, eszkdzok: dipa, tempera, ceruza

Az idegen bolygo kdvete nagyon elégedett a megoldasotokkal, ezért az emberiségre fogja
bizni a népe Osszes talalmanyat és reméli, hogy bélcsen fogjuk hasznalni. Készitslnk terv-

rajzokat a talalmanyokrdél és irjunk hozza magyarazé szévegeket.
Idétartam: 35 perc

Ajanlott korosztaly: 10-12 évesek

Anyagok, eszkdzok: dipa, tempera, ceruza
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/ MODEM
Foté: BIRO David
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PETERNAK MIKLOS

Ikarus és Transitus

A szabadsag pillanata
1. Interfész

Avildg megjelenik valamin. Hivhatjuk a ,tudat képernyd-

jének” (1éleknek). En tgy hivom, ,a tévé”,

Otto Rossler!

Az 54.Velencei Képz&mUvészeti Biennalé Magyar Pavi-
lonjaban keriil bemutatasra Németh Hajnal Osszeomlds
- Passziv Interji cim( installacidja, mely tobb, egymassal
szoros kapcsolatot tarté elembdl all. Az egymast kie-
gészitd egységeket pontosan kitalalt és megvalositott
szerkezeti aleatorika (véletlenre épuld elv) mikodteti
és szervezi egésszé.

Milyen elemekrdl van szé? Zene, széveg, hang,
kép, targy, torténet: kisérleti opera, passziv interjuk
mint szévegkonyvek, nyolc csatornas hang, zérej-zaj-
kornyezet és ének, 6sszetort BMW gépkocsi, kottaall-
vanyok, foto, vetitett kép, leirasok. Fények: voros, kék,
szlrke, zold - természetes fény, a Nap fényatereszté
szines folidn atszlrt fénye, valamint mesterséges
fények, reflektor, neon, lampak, vetitéfény. Terek:
a pavilon atriumaba Iépve és el6re tekintve a szemkozti
falon gépkocsi rendszamtablakra emlékeztetd targyak
sorozatait latjuk, amelyre 6sszefligg6, de a tablak mé-
rete miatt szokatlanul tagolt széveg kerult. Ha a tablak
elétt dllunk és jobbra néziink, az tivegajtok mogotti fa-
lon emberekrél lathatunk fényképeket. Mellképek, de
alefényképezettek hattal dlinak nekiink, arcukat nem
mutatjak. A fotbkamera abba azirdnyba néz, amerre
az arcok is: a falon tulra. Ott, a falon tuli teremben

egy filmet vetitenek. Pontosabban videét, amelyben

NEMETH HAJNAL )
OSSZEOMLAS - PASSZIV INTERJU

énekelnek, és amelyben autdkat és az autékhoz kap-
csolédé fontosabb helyszineket lehet latni és hallani.
Az atriumbol balra indulva talalhatjuk meg a totalka-
ros autéroncsot, vords fény és zene befolyasolja az
érzékelés terét. Az autd és a videdvetités egymassal
atellenes kiallitasi helyszineit kdzvetlentl 6sszekotd
keskenyebb, hatsé teremben kék reflektorokkal meg-
vilagitott, arnyékot vetd kottaallvanyok talalhaték,
valamint a jegyz6konyvek, vagyis a hallhato éneksza-
mok alapjaul szolgalé irasok.

Minden nyilvanvalénak tlnik, ugyanakkor min-
den bizonytalan. Minden idézet, és mégsem egészen.
Minden ismer6s, de mégis kicsit idegen. Nincs egyet-
len, kitiintetett nézet, nincs kijeldlt bejarasi dtvonal,
didaktikai utasitas. Mit allit elénk, a nézék, a kdzdonség
elé a mU? Helyszinel6k lennénk, akiknek a feladata
joval egy baleset megtorténte utan beszamoldk meg-
hallgatasa, fényképek készitése, mérések valamely
rekonstrukcidhoz, majd a roncsok elvitele, a terep
megtisztitasa? A balesetittinkabb Urlgy, a torott autd
pedig a klasszikus értelemben vett szimbdélumhoz
hasonlatos, egy symbolon, amelynek nincs meg, soha
nem is volt meg a,, masik fele” - ezt kellene megalkotni,
ez lenne a mlvelet tétje. Feladat interfészre: eszkozt
vagy megoldast taldlniarra, hogyan lehet nem lathaté

arcokkal szembenézni?

2. Szépség

...Mert hisz a Szép nem mads,

mint az iszonyu kezdete, mit még elviseliink,
s mennyire bdmuljuk, mert megveti szenvteleniil, hogy

6sszetiporjon. Iszonyu minden angyal.

Rainer Maria Rilke: Duindi elégidk?
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A ,schrecklich” jelz6 mogott, melyet Rilke hasznal,
a,schreck”, azijedtség all: arémulet a félelem kapuja.
Mint azismeretes, a dramai hatas kivaltasat az egytitt-
érzés és a félelem felkeltése bizonyosan el8segiti.
A kiallitott autd és a jegyz&konyvek ilyen, a ,valo6 vi-
lagbol” vett, tragikus elemei a mlnek. Ismerhetjuk,
milyen érzes az orszaguton elhaladni egy korabban
megtortént baleset még lathaté nyomai mellett.
A kiallitétérben a megjelenités ugyanakkor nem ezt
ariadt empatiat célozza, ittinkdbb a megfigyel6 targyi-
lagossaga és a fantazia behatarolhatatlansaga ttkozik,
feszll egymasnak, a lathato igy pusztan az elképzelhetd
hatara. Az 6sszetort autéban, e poszt-ready-made
szoborban a csucs-techno-design talalkozott egy ter-
vezhetetlen, pillanatnyi formalassal. Valésagszobraszat,
melyben egyesil a magas szint(l tervezés az alacsony
szintl formaképzéssel. A 1étrejovd alakzat egykori
hangja, a sebességek csattanasa egyetlen hangs(rit-
ményben dsszegezhetd.

Az absurdus latinul jelenthet fllnek kellemet-
len, rossz hangzast, zavard, disszonans hangokat. Az
autéroncs a kiallitétérben ezt a kellemetlen hangot
reprezentalja, mely nincs jelen. Mast hallunk, s arra
gondolhatunk, mintha ezt az egyetlen hangot, a gyor-
sasag csattanasat valaki sszetettnek tekintette és le-
lassitotta volna, tizezerszeresen, sajat ritmust képezve,
mivel kép soha nincsen hang nélkul, mindig hangok
kisérik a latvanyt. Az abszurd magyarul fordithaté
képtelennek is - képtelenségnek tlinhet a rég elszallt
csattanasbol kihallani a szférak zenéjét.

Talan e széttartd vektorok - hangok, szinek, imp-
rovizacio és kotott forma, targy és arnyék - az ellenté-
tek egyesitésének médszerére utalnak: a coincidentia
oppositorum (az ellentétek egysége) cusanusi mivelete
itt és mosta,mlvészet ésvaldsag” egybeesésének és

szembeallitasanak Ujabb, dramai kisérlete. A passziv
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interjuk eldalolasa az autépdlya feletti hidon vagy
aszerel8csarnokban egy-egy mini sorsanalizis vazlatai
és valtozatai. Azt kérdezik, hogy van-e kiut, hogy mi-
lyen lehet, hallhato, lathatd, vagy esetleg érezhet6-e
amegmenekulés auraja? Visszatekintés egy lehetetlen

feladat akaratlan megoldasara.

3. Hangok! Hangok! - JON! JON!

Acsend, mint olyan, nem létezik. Mindig hangot ad valami.

John Cage?

Azene csendje - azid6tartam beemelése a zenei kom-
pozicidba, kitagitasa, szokatlanul hosszu szlinetek for-
majaban, addig, amig a zene helyet adhat a csendnek,
s acsendben a fulek kinyilnak a zajok, zorejek, a hangok
jelenléte és e jelenlét folytonossaga felé (4'33”). Senki
sem inspirdlta a zenészek kozul a kortars képzé&mivé-
szeket Ugy, mint John Cage.
~Stimmen, stimmen” - olvassuk ugyancsak az
elsd Duindi elégidban, ,Hangok, hangok” - forditja ma-
gyarra Nemes Nagy Agnes, ,Szavazatok, szavazatok”
- igy pedig az internet forditérobotja. Az dsszhangzat,
a megfelel6 hangolas, egy iras atforditdsa egy nem
hallhatd, csupan leirt formabdl énekelt, zenei hangga
éppoly kényes vallalkozas, mint a forditas a kiilénb6z6
nyelvek k6zott. Improvizacidk és idézetek klizdelme
folyik a hangtérben, dialégust hallunk, s mogotte el-
képzeljik egy csattanas felhangjait - a memoria rezo-
nanciajat -, az elbeszéltid6pillanat esszencialis, slritett,
dramatizalt atiratat.
Gyors improvizacié a baleset is (nem szamitva
itt Cronenberg ismert filmjét), mivel a varatlanul el6-
allt véletlen - épp szokatlansaga miatt - kikapcsolni

igyekszik a rutint, ezzel egyutt és ugyanakkor kevés

id6t ad a tudatos cselekvésre. Az esemény maga az
el6zmények és kdvetkezmények kdzé szorult idd, igy
kertlhet a hirekbe: egy baleset mindmaig hir, az elsé

vonatbaleset 6ta.

Katekizmus (filmel&zetes):

- Hallottad, hogy az elsé magyar mlvész, akinek au-
téja volt, Benczur Gyula? Es hogy Hajas Tibor, magyar
mivész, autdbaleset dldozata lett? (Labjegyzet: Albert
Camus autdbalesete, 1960. januar 4., a Facel Vega
FV3B sportautd, az interneten talalt kicsi, fekete-fehér
fénykép errél (?), egy fanak Utk6zott autéroncs.)

- Olvastad, hogyan kapcsolja 6ssze Petéfi Sandor ma-
gyar kolté a haza és haladas fogalmait sebességél-
ményével az elsd vasuti utazasa hatasara? ... azon
avasuton bamulatosan halad azember. Szeretném ra
Ultetni az egész magyar hazat; néhany esztendd alatt
tan kipoétolnd, a mit néhany szdzad alatt elmulasztott
a haladasban. Kar, hogy oly révid még nalunk az egész
vasut. Mikor az ember azt gondolja, hogy még csak
folal, mar akkor leszall, s ott van Vacon.”

- Tudod, hogy Magyarorszagon 1949-t6l Ikarusz néven
autébuszokat gyartottak, s a gyar az dtmenet idésza-
kdban valsagba kerult?

-Ismered Paul Virilio javaslatat, mely szerint ,a XX. sza-
zadot tekinthetjuk a balesetek mizeumanak. Gondol-
hatunk a film torténetére, a televiziéra, a vide6éra
(ideértve a videojatékokat is), és vildgos, hogy a leg-
nagyobb latvanyossag a baleset. (...) Ezért javasoltam
a baleset mizeumanak megvaldsitasat: egy olyan mu-
zeumét, ami elhozhatja hozzank a balesetet, ahelyett,
hogy minket vinne a balesetbe.”

- Emlékszel, mit ir Wolfgang Schivelbusch A vasdti utazas
torténete cimU kdnyvében® a tér, id6, sebesség érzete,

emberifogalmai, valamint ezekr6l alkotott képzeteink

atalakulasardél? Kiderdl, hogy vasut az ujkori utazas
archetipusa, ahol ember és gép egyesiil, és a baleset
arendszer potencialisan kikertlhetetlen elemévé valik.
Szarnyas kerék. Mit jelent ez?

Felelet: ennek a képnek a magyarazatat megtalalod

Ezékiel kdnyvében.”

4. Ikarus

S még miegyre ropuliink,
Egy sziporkdt sem fdradva;
Ez a gép tdn egyenest a

Madsvilagba megy veliink!

Pet6fi Sandor, Vastton. Pest, 1847. december

Velencében az embernek viszonylag kevés az esé-
lye egy autébalesetre, ezen nem lehet csodalkozni,
ahogy azon sem, hogy az automobil megjelenése
a képzémUvészetben a XIX. szazad vége elétt minimalis.
Nem minden térténhet mindenhol és minden idében.

Mintha egy tévécsatorna adna itt a hireket, amit
még soha nem lattunk, de mégis emlékezni vélink
rajuk. Régészek feltartak, régi, ismert temetkezési
mod, amikor a vitéz mellé eltemetik a lovat. Husza-
rik Zoltan magyar filmrendezd A piacere cim( filmjé-
ben leeresztik a halott Trabant markaju gépjarmavét
asirba. Torténelmi és fiktiv tények, val6sag és fantazia.

Ikarosz mitosza egyesiti a szabadsag, a megszaba-
dulas és abukas képzetét, melybdl mara leginkabb csak
az utébbi maradt. Mitosz hijan, materialis értelemben
mar nincs hova repulni, a kérdés csupan, hogy globalis
vagy univerzdlis lesz a legutolsé véletlen baleset, mint
valamely innovacié nem tervezett mellékkortlmé-
nye. Mégis, ha mar a menekulés kényszere racionalis

okokbol igy elmult, kérdés, a jelenben hol keresheté
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a szabad id6 vagy tér arra, hogy atgondoljuk, mi mit
jelent. Masként, a mlivészet lehet-e még, még mindig
megteremtheti-e a szabadsag terét?
LAtorténelmi-politikai felfogas egyszerlen kizarja
aszabadsag lehet8ségét. Ha most félreteszink minden
mast, és tisztan formalisan, analitikus médon vizsgal-
juk meg a kérdést, tobbé nem okokat és okozatokat
latunk, hanem véletleneket és szikségszerliségeket.
A fennall6 szabalyok szerint viszont a statisztikai ér-
telemben vett véletlen is szikségszerlinek tekinthetd.
Ha egymas utan elég sokszor dobunk kockat, biztos,
hogy minden hatodik egyes lesz. Ily médon szuletik

a véletlenbdl bizonyossag. Ebben az 6sszefiggésben

mar lehet szabadsagrol beszélni. A szabadsag abban all,
hogy a véletlent megforditva valamivaldszinGtlenbdl
szukségszer(t csinalunk.”

Egy pillanat kibontasa: a mU ideje (el6adasi inst-
rukcio: a piacere). A Crash, az 6sszeomlas miként lehet
azigy értett szabadsag pillanata? Nincs azidében, mert
nem megélhetd, és nincs az idén kivul, mert az élet
és a halal hataran nincs id6. A szabadsag pillanata az
az atmenet, amikor az élet vagy visszakaphato, vagy

beteljesil. Csoda, kisértés helyett:

,Oh lassan szallj és hosszan énekelj, Haldokld hattyim,

szép emlékezet!™

1 Otto E. Réssler (1998): The World as an Accident. In: The Art of the Accident. V2, Rotterdam. Megtekintés: 2022. 04.

20., http://www.\2.nl/archive/articles/the-world-as-an-accident

Pet&fi Sandor: Ut levelek IX. Beje, julius 6. 1847.

o b~ W N

Rainer Maria Rilke: Duindi elégidk - Az elsé elégia. Nemes Nagy Agnes forditésa.

John Cage: A szonok 45 perce. In: John Cage: A csend. Jelenkor Kiado, Pécs, é.n. 43'20"-nél, 156.

Surfing the Accident - Interview with Paul Virilio by Andreas Ruby (1998). In: The Art of the Accident. V2, Rotterdam.

Megtekintés: 2022. 04. 20. http://www.v2.nl/archive/articles/surfing-the-accident

6 Wolfgang Schivelbusch (2008): A vasuti utazds térténete - A tér és az id6 iparosoddsa a XIX. szdzadban. [1977] Napvilag

Kiado, Budapest.

7 ,Ha azok mentek, ezek is mennek vala, és ha azok élltak, ezek is allnak vala, és ha folemelkedtek a foldrél, fole-

melkednek vala a kerekek is mellettok, mert a lelkes allatok lelke vala a kerekekben.” Ezékiel, 1.21. Karoli Gaspar

forditésa.

8 Vilém Flusser - Interview in Mtnchen, 17th October, 1991. (2010) In: “We shall survive in the memory of others” -

Vilém Flusser. DVD, Verlag der Buchhandlung Walther Kénig, Koln.

9 Pet6fi Sandor: Tundérdlom. Szalkszentmarton, 1846. februar 20.
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NEMETH HAJNAL, OSSZEOMLAS - PASSZIV INTERJU, 2011
vided, 70’
A mUvész tulajdona

Fotd: részletek a videdbdl
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/ FELADATOK

TEMAK:

auto, kozlekedés, torténetek, fokuszalni egy targyra,
robotika, mesterséges intelligencia, dnvezetd autd,

kérnyezetszennyezés
TANTARGY:
ének-zene, vizualis kultura

BEVEZETO KERDESEK:

Ismertessik a didkokkal, hogy a mibdl csak egy rész-
letet fognak latni, foglaljuk 6ssze nekik, hogy mirdl
sz6l a tobbi része a vidednak. Mit |atunk? Fontos-e
a helyszin? Miért operaként adjak elé a torténeteket?
Mit gondolunk a szerepl6krél? Hogy lehet csékkente-
ni a balesetek szamat? Hogyan lehet csékkenteni az
autdk szamat? Szukséges-e? Szerintuk j6 lenne-e, ha

lennének dnvezetd autdk?

Avide6 megtekinthet6 a MODEM weboldalan hozzafér-

heté kiadvanyban, az Edukacié mentpont alatt.
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Taldljunk ki egy tarsasjatékot és készitsik el az egyik jatékkartyat, ami a biztonsagos veze-

tésre buzditja az embereket!

Id&tartam: 30 perc
Ajanlott korosztaly: 10-14 évesek

Anyagok, eszkdzok: A2-es dipa, tempera vagy olajpasztell

Osszuk a diakokat négy-6t f8s csoportokba. Beszéljik at, hogy miért fontos azembereknek
az autd és milyen hasonléan fontos targyak vannak (lehetéleg olyan targyakra gondoljunk,
amelyek biztosan kéznél lesznek a tandéran: taska, lakaskulcs, mobiltelefon stb.). Ezek kdzul
minden csoport valasszon maganak egyet-egyet. Jelezzik a diakok felé, hogy a foglalkozas
végére egy kozos videdt kell készitenilk, aminek az egyes részeit az egyes csoportok talal-
jak ki, a végét pedig kdozOsen az egész osztaly. Talaljunk ki a targy kéré egy torténetet, akar
olyat, ami megesett valamelyiklnkkel, és készitsiink bel6le egy videdt. Az egyes videdkat

prébaljuk meg egy egésszé rendezni. Az utolsé fejezetet az egész osztallyal kdzdsen talaljuk ki.

Id6tartam: 45-70 perc (két tanéraba fér bele)
Ajanlott korosztaly: 12-16 évesek

Anyagok, eszkdzdk: mobiltelefon

Halljuk, hogy mir6l beszél a két operaénekes, latjuk a hatteret, ahol énekelnek. Sdritstk ezt

a két dolgot egy képbe! Az elhangzottak és a képi tartalom is jelenjen meg egy montazson.

Idétartam: 35 perc
Ajanlott korosztaly: 12-16 évesek

Anyagok, eszkdzok: oll6, ragaszté, Ujsdgokbol kivagott fotdk, szinespapirok

Beszéljuk meg, hogy ezeken a helyszineken mirdl énekelhetnének még az operaénekesek?

Képzeljunk el és fesslink le egy masik helyszint, ahol még ezt az operat el tudjuk képzelni.

Idétartam: 35 perc

Ajanlott korosztaly: 12-16 évesek

Anyagok, eszkdzok: dipa, tempera
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Hogyan nézne ki ez a jelenet a jévében és a multban? Milenne a kdzpontban az auté helyett?

Mi lenne a helyszin? Rajzoljuk le, hogy nézne ki a multban és a jov6ben!

Id&tartam: 30 perc
Ajanlott korosztaly: 10-16 évesek
Anyagok, eszkdzok: filc, tus

Osszuk a diakokat négy-6t f6s csoportokba. Az opera helyett milyen mas mdfaju zenét
tudunk elképzelni a jelenetekhez? A térténet Iényegét meghagyva irjuk at a széveget, ami

jobban passzol egy masik zenei mifajhoz, majd adjuk el6.

Id&tartam: 20-25 perc
Ajanlott korosztaly: 14-18 évesek

Anyagok, eszkdzdk: papir toll, ceruza

Dolgozzunk parban! Talaljuk ki, hogy a f6szerepl&nek, hogyan telt a napja a torténet el6tt
és utan. Gondolkozzunk el, hogy mit dolgozik, mi a hobbija, van-e csalddja. Készitsink

képregényt, amelyben bemutatjuk az egyik szerepl6 napjat.

Id&tartam: 20-25 perc
Ajanlott korosztaly: 10-16 évesek
Anyagok, eszkdzok: dipa, tempera

Képzeljuk el, hogy a vilag orszaga arra az elhatarozasra jut, hogy bevezetnek egy minden
orszagban érvényes kozlekedési szabalyzatot. Talaljunk ki Uj kdzlekedési tablakat és készitsuk

el 6ket kisméret(i kartonokbol!

Id&tartam: 20-25 perc
Ajanlott korosztaly: 10-14 évesek

Anyagok, eszkdzok: szines kartonok

Egy baleset rekonstrukcidja. Helyszinel6kként rogzitsink nyomokat, amelyek egy balesethez
vezettek. Rekonstrudljuk a baleseti helyzetet és dokumentaljuk. Készitstink fellnézeti rajzot

szigetel8szalaggal, amely bemutatja az altalunk kitalalt baleset pillanatat!

Id6tartam: 25-30 perc
Ajanlott korosztaly: 12-16 évesek

Anyagok, eszkdzok: szines szigetel6szalag, telefon fotézashoz, papir, ceruza, mérészalag

A targyak koriil forgé univerzum

Egy tréfas kedvU isten Ugy gondolta, hogy megmutatja az embereknek, milyen sokféle
parhuzamos vilag létezik. Ezek kozil az egyikben minden az autok kéril forog. Az itt él16
emberek kilonb6z6 térténeteket mesélnek egymasnak énekelve, amelyekben csak annyi
a kozods, hogy mindegyikben felbukkan valahogy az auté. A tréfas kedvd isten kiprébalja, hogy
mi hogyan allnank meg a helylinket egy ilyen parhuzamos vildgban, ezért odakuild minket.
Az a feladatunk, hogy valasztanunk kell harom targy - kulcs, taska és mobiltelefon - kdzul
egyet. Ki kell talalnunk ktlonb6z8, minél hihetetlenebb ésizgalmasabb térténeteket a targy

koré, és énekelve el6adni 6ket. Ha ezt teljesitjik, akkor visszakerullnk a sajat vildgunkba!

Idétartam: 20-25 perc
Ajanlott korosztaly: 10-14 évesek
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/ MODEM
Foté: BIRO Dévid
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SARAI VANDA

Antal Baldzs, Hathazi Laszl6 és Fodor Zoltan Fix sarok
cim(i 2012-es, Ujbuda szivében taldlhaté koztéri alko-
tasa Ujbuda sok rétegébél tevédik dssze. Ennek oka,
hogy maga a kiindulasi pontként szolgalo kdztéri szobor,
Karpati Anna Ul6 férfi (1967) cim{ munkaja is vadre-
gényes hattértdrténettel rendelkezik. Erdemes ezeket
asok szinten egymasba fonddé histériakat szétszalazni,
ugyanis rengeteg olyan szempont fejthetd fel altaluk,
amelyek a jelen pillanatbol nézve, a hazai és a nemzet-

kozi kozbeszédben is komoly aktualitassal birhatnak.

Alfa a Vali utcaban

A Vali utca 10-12. és 14. tarsashazai kozott egy elke-
ritett udvar taldlhato, itt kapott helyet Karpati Anna
alkotasa, amely jelen ismereteink szerint az egyetlen
szines b6rl modellt abrazol6 szobor Magyarorszagon.
Maga a szobor tébb néven is ismeretes: az Ul6 férfire
a koztériszobraszat hazai adatbazisaban, a kozterkep.
hu weboldalon Néger fiuként is hivatkoznak.

Ahhoz, hogy megértsik, hogyan kerulhetett ez
aszobor a Vali utcai épuletek kozé, érdemes felidézni
a szocialista korszak mlvészeti alkotasok létrehozasat
partolé programjat, amelynek kdszdnhetden jelen-
tésen gyarapodott Magyarorszag koztéri szobrainak
allomanyais. 1954-ben bevezették az un. kétezrelékes
torvényt, amelynek értelmében minden egyes allami-
lag finanszirozott épitészeti beruhazas két ezrelékét
Uj mUvészeti alkotasok Iétrehozasara kellett forditani.
Ennek keretében készithette el Karpati Anna is a Néger
fiit, amely aztan a Vali utcai lakééplletek dtadasaval
parhuzamosan kerilhetett a két haz kdzotti udvarba.
Bar a torvényt a hetvenes évektdl ritkdbban alkal-
maztak, a rendszervaltaskor pedig eltdrolték, mégis
annak utodjaként lehet gondolni a Magyar Univers-
itas Programra (2005-2008): a PPP-konstrukcidoban

FODOR ZOLTAN

/ ANTAL BALAZS, HATHAZI LASZLO ES
FIX SAROK

|étrejovo fels6oktatasi éplletek fejlesztési blidzséjé-
nek 1%-at szintén mivészeti alkotasok tamogatasara
kellett forditani. Egy interjuban Antal Balazs utal is
ra, hogy a kétezrelékes térvény fontos inspiracio volt
aszadmadra, és részben ez is vonzotta 6t Karpati Anna
alkotasainak kutatdsahoz.

Bizonyos tekintetben ennek a programnak ko-
szbnhetd, hogy Karpati Anna a korszak egyik kiemel-
ten foglalkoztatott szobrasza volt. Ez azonban nem
fuggetlen attél sem, hogy akkori férje, Kallai Gyula
kommunista politikus és kulturalis miniszter, késéb-
bi miniszterelndk volt. Nem véletlen az sem, hogy
a hazassag felbomlasa utan Karpati kdztéri szobraszati
megrendelései megcsappantak.

Maga a Vali utcaban feldllitott szobor is szorosan
0sszefonddik Karpati Anna maganéletével, Magyaror-
szag korabeli geopolitikai helyzetével, s6t, még Kongd
flggetlenségi harcaival is. A Szovjetunio6 befolyasa alatt
allé orszagok az 1960-as években egyre nagyobb nyi-
tottsaggal fordultak Afrika felé, és apoltak barati kap-
csolatokat a kontinenssel, hogy a térségben terjesszék
tovabb a szocialista eszméket. Ezen kapcsolatoknak
is koszonhetd, hogy rengeteg afrikai fiatal érkezett
a szocialista adllamokba tanulni. Kézéjuk tartozott az
a Kongobol szarmazo Alfa nevd fid is, aki késébb
Karpati Anna modellje és szerelme lett. Ez a korszak
azonban nemcsak a gyumolcs6z6 nemzetkozi kap-
csolatok idészaka volt: Kongé komoly fliggetlenségi
és belviszalyok altal sujtott orszag volt. 1960-ban
ugyan elnyerte figgetlenségét Belgiumtol, ezt azonban
a kongdi valsagnak nevezett 6téves idészak kovette,
amelynek harcaiban szadzezrek vesztették életlket.

A Budapesten tanulé Alfa a valsagidején rovid id6-
re hazautazott, és csatlakozott a helyi diaklazadasok-
hoz. Atérténet folytatasa innentél egészen filmbeill&:

azelmesélések alapjan a fid ugyan mar arepuldjegyét
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is megvaltotta, hogy visszatérhessen Budapestre,
a lazadasok soran azonban meggyilkoltak. A jeggyel
igy végll unokatestvére utazott Magyarorszagra, altala
értesult Karpati Anna is a megrazé eseményekrdl, és
arrol, hogy hiaba varja vissza Alfat. A Néger fiu ezért
a koztéri mlvekhez képest ritka mod személyes al-
kotas, egy tragikus végkimenetell szerelmi torténet

emlékmve is egyben.

Karpati Anna fix sarka

2012-ben a kdztéri mlivészetre specializalédott rendez-
vénysorozat, a PLACCC Fesztival keretében avattak fel
a Karpati munkassaga el6tt tisztelgd, és ezen keresztul
a koztéri mivészet dltaldnosabb kérdéseire is reflektalo
Fix sarok cim( alkotast. Antal Balazs és Hathazi Laszlo,
akik 2007 6ta Laci & Balazs néven mivészcsoportként
alkotnak, Fodor Zoltannal kiegészulve kezdtek kutakod-
ni a szobrasz életmlvében, feltérképezve a Magyaror-
szag legklldonbdz8bb pontjain allé Karpati-szobrokat.

Az alkotas végsd formajat végll a Néger fiti szobra
mogotti épulet tlizfalara almodtak meg. A koncepcié
szerint kivalasztottak Karpati Anna életmuivének legiz-
galmasabb alkotasait, és ezek stilizalt képeit jelenitet-
ték meg a Vali utcai falon, megidézve az 1960-as évek
és azon belll is Karpati mlvészetének vizualis nyelveét.
A képek mellett két négyjegyl szam is talalhaté: az
egyik a szobor allitdsdnak évét jeldli, a masik pedig
annak a varosnak az iranyitészamat, ahol az adott
alkotas all.

A mUvészek altal hasznalt technika is egyfajta
féhajtas egy manapsag egyre kevésbé alkalmazott
mUvészeti technika el6tt: az illusztracidkat sgraffito
eljarassal készitették el, amelynek soran a feltletekre
tobb rétegnyi vakolatot és festéket visznek fel az al-

koték, majd ezekbe karcoljak bele az abrazolni kivant
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mintazatokat. Mivel ez a technika jél birja az idéjaras
megprobaltatasait is, a XIX-XX. szazadban gyakran
alkalmaztak épuletek homlokzatain; Magyarorszagon
az 1960-70-es években élte reneszanszat.

A fekete-fehér képek és a Néger fiu szobra kis
Karpat Anna-szigetté alltak 6ssze. A kdztéri szobrok
egyik fontos jellemzdje valik igy vildagossa: a nem hely-
specifikus mialkotasokkal ellentétben ezek nagyon is
egyetlen helyhez két8dnek, hacsak déntés nem sziletik
az eltavolitasukrol.

Antal, Hathazi és Fodor alkotasa izgalmas kisér-
let arra, hogy atfogd képet fessen a jeles szobrasz
munkassagardl, anélkul, hogy az eredeti szobrokat
elbontanak a helyukrél, és egy szoborparkban egyesi-
tenék az életm( darabjait. Ezzel részben m(ivészettor-
ténészi, részben pedig kiallitdsrendezési feladatokat is
végeznek, raadasul ugy, hogy kdzben mindvégig abban
a térben maradnak, amely Karpati alkotasai szamara

a legotthonosabb: a koztérben.

A koztéri mivészet és a kézvélemény kérdései

A koztéri alkotasok jelenléte altalaban rovid id8 alatt
olyannyira magatél értetédé lesz, hogy a helyilakosok
csak nagyon ritkan allnak meg mellettik, igy viszont
ha példaul emlékm(iként akarnak funkcionalni, pon-
tosan azt a feladatot nem téltik be, ami miatt allitjak
Oket. A mivészeti diskurzusban évtizedes vita targya,
hogy mennyiben tud megfelel6 médja lenni a szobo-
rallitds az aktiv, gondolkodasra sarkallé torténelmi
megemlékezésnek.

A Néger fiu esetében az sem segiti a szoborral
valé ismerkedést, hogy keritéssel vontak korbe, igy
csak tobb méter tavolsaghol figyelhetd meg. A kuta-
tas soran a mivészek tapasztalata az volt, hogy mint

oly sok koztéri szobor esetében, a Vali utca lakéi sem

rendelkeztek szinte semmiféle informaciéval az ott-
honuk mellett all6 szobor torténetével kapcsolatban.

Ennek kapcsan két kérdésen érdemes eltépren-
geni: egyrészt azon, hogy mivel lehet megeleveniteni
egy mar rég felavatott, de a feledés homalyaba burko-
1626 koztéri szobrot? Masrészt pedig, hogy ha ennyire
hidegen hagynak benninket a mar kihelyezett koztéri
alkotasok, mégis mivel indokolhatéak az esetenként
komoly ellenallasba titk6z6 kdztéri mivészeti kezdemé-
nyezések? Mindkét kérdéshez kivalo esettanulmanynak
bizonyul a Fix sarok.

A Vali utcai falfestmény sok tekintetben példa-
értéklien revitalizalta az évtizedek 6ta ott allé kdztéri
szobrot: kdzvetlen kérnyezete latvanyosan felfrissult az
Ujonnan elkészult mlalkotasnak hala, amely raadasul
nem véletlenszer(ien rendelt egy Uj koztéri alkotast
a Néger fiu mellé, hanem elhelyezte azt Karpati életmi-
vében. Ezzel a mlvészek kontextust teremtettek a mU
szamadra, rdadasul a lakdkkal folytatott egyeztetések
is atmeneti figyelmet tudtak iranyitani az elfeledett
szoborra. A PLACCC Fesztivalhoz hasonld, id&szakos
események is ezt a hatast képesek kivaltani: efemer
akcidkkal Uj szinben tudnak feltintetni kdztéri ele-
meket. Ez mar csak azért is fontos, mivel a statikus
koztéri alkotasokkal kapcsolatban ritkan merilnek fel
Uj értelmezési horizontok. Pedig végs6 soron ez lenne
minden md [ényege: hogy kulonb6z8 kontextusokban
mas-mas arcukat és jelentésiket tudjak megmutatni.

Akoztéri mlvekkel szembeni tiltakozas kérdését
is érdemes megvizsgalni. Mlvészként alapvetd ku-
|6nbség ugy alkotni, hogy nem kizardlag sajat eszté-
tikai és koncepcionalis szempontokat kell figyelembe
venni, hanem esetleg a k6zdsség nézeteit, akaratat
is. A koztérre szeretlink kdzos tulajdonként gondolni,
arrol azonban, hogy mit szeretnénk ott viszontlatni,

szélsBségesen eltér a véleményunk. Fontos kérdés

tehat, hogy egy koztéri alkotast érintd konfliktus esetén
hogyan lehet a konfliktust feloldani? Es még inkabb:
ha a kdztéri alkotasok Ugyis lathatatlan részeivé valnak
a varosképnek, akkor meddig emlékszink az ezeket
ovezd tiltakoz6 hangokra?

Mivel a Fix sarok esetében egy lakéhaz tlzfalara
kertlt fel a m(, ezért nyilvanvaléan fontos volt, hogy
a lakok is elégedettek legyenek az eredménnyel. Az
elsé latvanyterveket 6rommel fogadtak, azonban
a megvaldsitds soran megvaltozott a véleménylk: az
egyik id6s holgyben az keltett visszatetszést, hogy
a Karpati-szobrok abrai mellé egy tablazat is a falra
kerult volna, amelyen a Néger fii szobranak adatai,
tobbek kdzott a megrendeld neve is szerepelt volna.
Aholgy érvelése szerint egy tablazat,tul csinya” ahhoz,
hogy a falra keruljon, ezért alairasgydjtésbe kezdett,
és az épulet nyugdijasaival 0sszefogva megvétozta
a tablazat falra festését.

A mUvészeknek tehat Ujra kellett terveznilk. Mivel
a tablazat az egész alkotas egynegyedét tette volna
ki, ugy dontottek: ahelyett, hogy valami massal proé-
balnak kitdlteni a teret, Uresen hagyjak a helyét. Ez
a falon tatong6 Uresség pedig a hiannyal tanuskodik
a koztéri alkotas nehézségeirdl, egy korabbi rendszer
emlékezetével folytatott kizdelem folytonos elodaza-
sarol. AmU(vészek szerint ugyanis nem véletlen, hogy
az id8s lakéknak szurt leginkabb szemet a tablazat:
ebben ugyanis szerepelt a megbizast kiadd személy,
a Bellgyminisztérium munkatarsa. A lakéépuleteket
ugyanis a minisztérium munkatarsainak tartottak
fenn, igy az ott laké id6sek kozul esetleg tobben is az
el6z6 rendszer haszonélvezdinek szamithattak. Mivel
a szocialista rendszer kiszolgaléi és elszenved&i ko-
z6tt @ mai napig kibeszéletlen feszultségek huzod-
nak, a tabusitas maig a legfébb stratégia (elég csak pl.

a maig titkositott Ugyndkaktakra gondolni), a feltard
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jellegl munkakat gyakran 6vezik tiltakozasok. A lakok
ellenalldsa jol rimel a szocializmusbol ismert tiltott,
tlrt és tamogatott kategoriakra: mig Karpati szobra
és mUlveinek abrai a tamogatott kategériaba estek,
addig az ezek megrendelésérdl szol6 tablazat a tiltott
elemek sorsara jutott.

Az Uresen hagyott fellletet végul sikerult tobb-
szOr is hasznositani: az avatbeseményen példaul egy
kertmozi vetitévasznaként funkcionalt. Bar a mivészek
akcidja az adott kdrilmények kdzott a lehet6 legtdbbet
hozta ki a helyzetbdl, kérdés, hogy ezt a gesztust hosz-
szUtavon mennyire tudja értelmezni az utékor. A mar
emlitett kozterkep.hu oldalon a Fix sarok bejegyzése
nem sok jot igér e tekintetben: a bejegyzés szerzdje
ugyanis azt kéri szdmon az alkotékon, hogy az ures
hely miatt befejezetlenség érzetét kelti a falfestés.

A miérteket azonban homaly fedi.

Mirdl és kir6l késziilhet koztéri alkotas?

A koztéri alkotasok masik leggyakrabban targyalt kér-
dése, hogy ki vagy mi mélté arra, hogy szobrot allitsa-
nak neki. Ez ugyanis rengeteget elarul arrol, hogy egy
adott tarsadalom hogyan gondolkozik sajat magarol,
hdseirdl, aldozatairol és ellenségeirdl. Ritkan gondo-
lunk bele abba, hogy a szobrok, amelyek mellett nap
mint nap elhaladunk, valaha volt hus-vér embereket
abrazolnak, akiknek politikai meggy6z&dései, moti-
vacioi, akarata volt. Epp gy, ahogyan azoknak a poli-
tikai dontéshozoknak is, akik ugy dontottek, szobrot
allitanak nekik. Mert végsé soron egy emlékmd bizo-
nyos torténelmi alakok és események jelentéségével
kapcsolatban bronzba 6ntétt meggyézédés. Es ha igy
tekintlnk rajuk, maris sokkal érthet6bb valik, hogyan
alakulhatnak ki heves vitak, amelyek a térténelem

folyaman nem egyszer szoborddntésbe is torkolltak.
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Ha azt gondolndnk azonban, hogy a szoborddntés
letint korok gyakorlata, nagyot tévednénk. Epp 2020
nyaran soport végig szobordontési hullam az Ameri-
kabol indult Black Lives Matter (BLM) mozgalomnak
koszénhetéen, amelynek aztan Eurépaban is tobb
szobor esett aldozataul, ugyanis modelljeiket rab-
szolgatartassal és a fekete emberek jogainak foldbe
tiprasaval vadoltak a duhos tomegek.

Egy, a MODEM-nek adott interjuban Antal Ba-
lazs, Hathazi Laszl6 és Fodor Zoltan arra a kérdésre,
miszerint kinek/minek allitananak szobrot, az alkotok
inkabb problémafelvetéssel feleltek. Valaszukban Kon-
g0 gyarmatositasat és Il. Lipot belga kiraly szerepét
idézik meg, akinek kezéhez a kongdi népirtas tapad.
A mUvészek felvetik, hogy tanulmanyaik soran egyal-
talan nem talalkoztak a térténelem ezen vonulataval,
viszont miutan tudomast szereztek roéla, értetlendl
alltak a tény eldtt, hogy Belgium kozterein Il. Lipot
szobrai mindezek ellenére érintetlentl alltak.

A hangsuly azon van, hogy alltak. Egészen 2020
nyaraig, amikor is a BLM mozgalom tiltakozoi elérték,
hogy a kegyetlenség jelképévé valt kiraly tobbé ne
lehessen a kozterek tinnepelt hése; uralkodasa soran
ugyanis 10-15 millié kongdi vesztette életét. Atorténet
szomoru fordulata, hogy a belga gyarmatositas aldl
1960-ban, kereken 60 éve felszabadul6é Kongé belvi-
szalyai még sok kongéi életét kovetelték. Koztuk Alfaét
is, akinek szobra tovabbra is haboritatlanul all a Vali

utca 10-12. és 14. szdm kodzotti udvaron.
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/ FELADATOK

TEMAK:

koztér, elfelejtett torténetek, elfelejtett mivészek,

targyak, szobrok a kérnyezetliinkben
TANTARGY:

torténelem, vizudlis kultdra
BEVEZETO KERDESEK:

Mi a funkcidja egy koztéri szobornak? Van-e kedvenc
kdztéri szobrunk? Miért fontos lappangé életmUveket,
maalkotasokat, torténeteket felfedezni? Tortént-e mar
olyan, hogy egy régéta a lakasunkban, hazunkban Iévé

targy torténetét megismertik?
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irjunk 6ssze minél tébb kdztéri szobrot, amely a lakéhelylink kérnyékén talalhaté. Valasszunk
ki egy kdztériszobrot, annak egy érdekes részletét, és indokoljuk miért azt valasztottuk, ezt

kovetben rajzoljuk le kinagyitva!

Id6tartam: 20 perc

Ajanlott korosztaly: 10-16 évesek

Valasszunk ki egy szobrot és talaljunk ki egy eredettérténetet hozza. Rajzoljuk meg kép-

regényben.

Idétartam: 25-30 perc
Ajanlott korosztaly: 10-14 évesek

Anyagok, eszkdzok: papir, ceruza

Keressunk egy olyan targyat a lakasban vagy az osztalyban, ami régdta megvan, de nem
igazan tudjuk, hogy kertlt oda. Fotozzuk le és talaljuk ki, hogyan tudnank tarsitani egy koztéri

szoborhoz. Talaljunk ki egy eredettdrténetet hozza kapcsolddva, rajzoljuk meg képregényben.

Id6tartam: 20 perc
Ajanlott korosztaly: 12-16 évesek

Anyagok, eszkdzok: agyag vagy gyurma, mindenféle talalt targy

Ha allithatnank egy koztéri szobrot a lakékdrnyezetinkben, akkor mit, kit abrazolna? Min-
tazzuk meg!

Idétartam: 45 perc

Ajanlott korosztaly: 12-16 évesek
Anyagok, eszkdzok: agyag vagy gyurma, mindenféle talalt targy
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A szobrasznd szerelme

Volt egy tehetséges szobrdsznd, aki rengeteg szobrot készitett, amiket az orszag kilonb6z8
pontjain allitottak fel. A legtébb szobor allatokat abrazolt. Egyszer viszont készitett egy szob-
rot egy fiurol, amit a varos egy eldugott részén, két haz kdzott allitottak fel. Ezutan teljesen
feledésbe merilt a szobraszn6, amig egy napon két m(ivész fel nem fedezte a fiut dbrazold
szobrot. Annyira érdekelte a két mlvészt a targy torténete, hogy elkezdtek nyomozni, és
megtalaltak a mlvésznd életrajzat és a helyét a sok mlinek, amiket [étrehozott az évek alatt.
Rajottek, hogy a szobraszné és a fiu, akirél az utolsé6 mvét mintazta, szerelmesek voltak
egymasba és dssze akartak hazasodni. A filnak haza kellett utaznia az orszagba, ahol szU-
letett. Ott éppen forradalom dult és az egyik utcai csatdban meghalt. igy sosem talalkoztak
Ujra. Amivészeket nagyon elszomoritotta ez a torténet, viszont midta ezt kideritették, ugy
gondoljak, hogy minden koralottink |évd targynak kulonleges torténete van, csak fel kell
fedezni azokat. Azt kérik télink, hogy valasszunk egy targyat a kérnyezetinkbdl, és talaljunk
ki egy csodalatos mesét hozza, aztan pedig rajzoljuk le képregény formajaban! Ez segiteni

fog az embereknek abban, hogy megbecsuljék a targyakat, amik kdrbeveszik 6ket.

Id8tartam: 30 perc
Ajanlott korosztaly: 8-12 évesek

Anyagok, eszkdzdk: papir, ceruza

2015

MELYI JOZSEF

Egy kék munkakopenyes lanyalak egy pédiumon all,
kezei folyamatosan mozognak; valamilyen lathatatlan
munkafolyamatot hajt végre. Mozgasa pantomimszerd,
tekintete koncentralt, mintha a munka anyagat maga
eldtt, a levegbben latna. Fabricius Anna videojabol
eleinte nem derdl ki bizonyosan, hogy a lany milyen
térben mozog; kdzvetlentl mogotte, a fehér falon
néha megjelenik alakjanak arnyéka is. Egy id6 utan
vilagossa valik, hogy a mozgassorok ismétlédnek;
a cimre is tdmaszkodva a nézd szdmara egyértelm(
lesz, hogy egy kabelgyari munkasnd mozdulatait latja,
aki munkaanyagat monoton, szamara unalomig ismert
folyamatok soran virtualisan ide-oda helyezi, tekercseli,
hlzza. Afelvétel egyes pontjain a munkasnd megszolal:
beszél munkaja nehézségérdl, a fizetésrél, a normaral,
azid6beosztasrdl, arrél, hogy mire gondol az egyhan-
gl mozdulatok végrehajtasa kdzben, s hogyan jelenik
meg a napkozben végzett tevékenysége az almaiban.

Avideérdl az els6 percekben az is nehezen dont-
hetd el, hogy a rogzitett el6adas performansz, jaték,
mozdulatm{vészeti bemutaté vagy a munkafolyamat-
hoz kapcsolodé oktatéanyag lehet-e. Késébb azonban,
amikor a kamera roviden elfordul a lanyrél, kiderul,
hogy egy kiallitds megnyité eseményérdl van szé.
Ahelyszin 2013-ban a budapesti Faur Zséfi Galéria volt,
ott rendezett Nyilvdnos idé cimmel kiallitast fot6ibdl
Fabricius Anna. Afalon elhelyezett képeken a munka és
a sportyvilaga jelent meg: a m(ivész csoportportrékat
készitett kildnboz6 foglalkozasok és sportagak képvi-
sel8irdl. A beallitott és kilonds fénnyel megvilagitott
jeleneteken a szerepl6k mintha valamilyen ritualé
vagy liturgikus esemény résztvevdi lennének - kime-
revedett mozgdsuk festményszer(. Ebben a kiallitasi
kérnyezetben lépett fel Erika; el6adasa végén a nézék
megtapsoltak, 6 finoman meghajolt és kiment a te-

rembdl. Mozdulataibol és a vided alatt futé interjubdl

FABRICIUS ANNA
ERIKA, KABELSZERELO

kiderdl, hogy sajat magat alakitotta, azt a munkaslanyt,
aki a munkahelyén nap mint nap szinte szlinet nélkul
végzi a pédiumon bemutatott mozdulatokat, a gé-
pek mikodésével 6sszhangban, el6re meghatarozott
munkafazisokban.

Fabricius Anna fotografusként tobb sorozata-
ban is foglalkozott a munkaval; mlveiben tébbszor
kerultek kozéppontba az azonos foglalkozast (iz8 em-
berek csoportjai. A munka a fotést nem elsésorban
az emberi test 0sszeflggésében érdekelte, inkabb
a csoport kohézidja, a csoportidentitas, valamint
amunkas mai alakjanak megjelenitése, megjelenithetd-
sége foglalkoztatta. Léteznek-e még h6sei a munkanak?
Holvannak a mavagy a holnap dolgoz6i? Ha munkahe-
lyi kdrnyezetliikben egy-egy kimerevitett p6zba rende-
zik a dolgozokat, lathatova valik-e a munkas-identitas?
Afotografus altal a kamera lencséje szamara beallitott
és elrendezett egylttesekben - amelyekbe nem egy-
szer a fotés maga is bedllt - a diadalmas munkas régi,
szocialista ideoldgia szerinti felfogasa helyett inkabb
bedlt6zott embercsoportok jelennek meg, akiket az
egyenruha vagy a kdzds cselekvés tart 6ssze. Mind-
ezeken a kozos jellegzetességeken keresztul egyes
sorozatok - mindenekel8tt a 2007-ben késziilt Ma-
gyar szabvdny - hatterében felbukkannak a magara
a munkara, annak mai jelentésére irdnyul6 kérdések.
Mindez érvényes Fabricius Anna olyan sorozataira is,
mint példaul a 2006-ban készllt Hdztartdsi anyatigris,
amelyen édesanyak jelennek meg kisgyermekukkel
hazimunka kézben - a hazimunka valamennyi eszkdze
akar fegyvernek is tlinhet.

Az Erika, kdbelszerel6 els§ latasra nemcsak mUfaji
értelemben 16g ki ebbdl a sorbél, hanem a fékusz is
eltolédik. A munka, a munkas identitasa az emberi
testkiszolgaltatottsaga mogé szorul. Az emberi test és

amunka elméleti 6sszefliggése a XX. szazad hetvenes
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éveitdl kezdve kerult Uj megviladgitasba, mindenekel6tt
Michel Foucaultirasai nyoman. Foucault a XVIII. szadzad-
tol kezdve tekintette at a test és a hatalom megvaltozott
viszonyat, kdézéppontban a fegyelmezés fogalmaval.
A torténeti forduldpontot Julien Offray de La Mettrie
1748-ban megjelent Embergép cim( irasa jelentette,
amelyben a szerz6 az embert akarat nélkuli, dnve-
zérl6 biologiai gépezetkéntirjale. A gondolkodas Gtja
a XIX. szazad folyaman - tobbek kdzott a szamitdgépek
mUkddési elvét megalapozd Charles Babbage munkai-
ban - a munkateljesitmény vizsgalatahoz, a normak
és az optimalizalt munkafazisok kérdéséhez vezetett.
Ezt kdvetben egyre tébben foglalkoztak a munka el-
gépiesedésével, a gép és azember kozti hatarvonalak
felszdmolasanak lehet8ségével.

A XIX. szazad vége 6ta a kritika kozéppontjaban
a géppé valé ember all. Vajon milyen iranyba tart em-
ber és gép kapcsolata, s kozulik melyik a dominans?
A gépet kellene Ggy formalni, hogy minél inkabb meg-
feleljen a vele dolgoz6 embernek, vagy az embert ala-
kitsuk gy, hogy minél jobban tudja a gépet szolgalni?
Amunkaval és a testtel kapcsolatos kérdések rendkivul
aktualisak, és az egyre kozelebbi jovo felé mutatnak.
Hiszen az elmult évtizedek tudomanyos-fantasztikus
filmjeiben egyre gyakrabban megjelené kibernetikus
organizmusok, vagyis kiborgok elképzelése - és ezzel
egyUtt a gépszerl ember gondolata - a val6sagban is
emberkdzelinek tlnik.

Az Erika, kdbelszerelé hatterében megjelenik ugyan
azembergép altalanos fogalma és annak - de La Mettrie
kdnyvétdl szamitott - tobb mint két és fél évszazados
torténete, azonban a md kontextusahoz elsésorban
a munkafolyamatok optimalizalasdnak és a hatékony-
sag novelésének XX. szazad elején rogzitett eszméje és
gyakorlata kothet6. Frederick Winslow Taylor akkoriban

teremtette meg a tudomanyos menedzsment fogalmat,
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amelynek célja mindenekeldtt a munkara forditott
id6 optimalizalasa, a hatékonysag, a termelékenység
novelése volt. Az elvek a gyakorlattal tobbek kozott
Henry Ford gyaranak futészalagjainal talalkoztak -
a munkafolyamatok kontrollja a tdmegtermelésben
a taylorizmus és a fordizmus egyuttes alkalmazasa-
val alakult at. Szaz évvel ezel6tt mar erds kritika érte
a Taylor-médszert, illetve a Gilbreth hazaspar erre
épuld optimalizalasi térekvéseit. Az Erika, kdbelszereld
tulajdonképpen a munka kiGresedésének, elemberte-
lenedésének ezekhez a korai kritikaihoz is kapcsolhato.

A vided ugyanakkor tekinthet6 a kapitalista to-
megtermelési rendszer altalanosabb kritikajanak -
a biralatnak ez az aspektusa Fabricius Anna korabbi
munkas-fotésorozataiban nem volt ennyire egyértel-
mU. Az Erika altal Ujrajatszott mozdulatsor az Urességre,
az elgépiesedett testre mutat ra; az automatizalas
ebben a folyamatban tulajdonképpen mar sztikségte-
lenné tenné az emberi testet. A Taylor-mddszer és az
embertelenné valt tomegtermelés kritikaja mar Charlie
Chaplin Modern id6k cim(, 1936-0s filmjének hires je-
lenetébenis jelen van. Chaplin egy futdszalag mellett
dolgozik, egy fémalkatrészen folyamatosan csavarokat
régzit. Monoton munkaja nyoman maga is szinte a gép
részéveé valik, s egy dvatlan pillanatban a munkast szo
szerint elnyeli a gép. Amikor Charlie ismét kibukkan
a fogaskerekek kozul, mozgasa atalakul: a még min-
dig a kezében szorongatott két csavarkulccsal gépi
balett-tancossa valik. Erika, a kabelszerel6 mozgasa
ugyan Chaplinétidézi, de annak tragikomédiaja helyett
itt csak a lecsupaszitott mozgas marad, amelyrél nehéz
eldonteni, hogy koreografalt tancnak tekinthetd-e vagy
csupan Ures és gépies mozdulatsornak. Erika mozgasa
ebben az 6sszefliggésben Fernand Léger Mechanikus
balettjével vagy Oskar Schlemmer géptancaval allithato

(mUvészettorténeti) parhuzamba.

A magyar mlvészet XX. és XXI. szdzadi torténetében
is szamos példa talalhaté a gép és az ember kapcsola-
tanak kritikus abrazolasara: a huszas évekbdl Bortnyik
Sandor festményeit vagy Szentpal Olga koreografiait
érdemes emliteni. A kdzelmultban a téma abszurd
megkozelitései kertltek tulsulyba; kiemelkedtek Gyenis
Tibor munkai, amelyek irracionalis munkavégzéseket
jelenitettek meg, illetve Lakner Antal Passziv munkagé-
pek cim( groteszk miegytttese. Erika mozdulatsora
a kiallitétérbe emelve, pédiumon el6adva, videdra
rogzitve hasonléan abszurd és groteszk. Elsé latas-
ra az el6adasnak nem sok koze van a fotografiahoz,
amelyhez mégis két szempontbdl kothetd. Egyrészt
atudomanyos menedzsment hatékonysagnoveld vizs-
galatait, a munka mozdulatait részelemekre bonté
vizsgalatimddszer alkalmazasat Eadweard Muybridge
és Etienne-Jules Marey kronofotografiai kisérletei tették
lehetdvé. Masrészt a mozgdképen lathaté ismétls-
d6é mozdulatok nemcsak a kiallitétérben reflektaltak
Fabricius Anna fotéira; mivel a videdban feltlinnek
a fotokiallitas képei, a nézé ugyanugy kapcsolja Erika
mozdulatsoraihoz az all6képeket, ahogy egy klasszikus
festmény hatterében feltliné kép a képben esetében
tenné.

Fabricius Anna mUve altalanossagban is vonat-
koztathat6 a fotds, pontosabban a mlvész munkaja-
ra. Ervényes lehet-e a mlivészetben a hatékonysag
kdvetelménye? A fotéval dolgoz6, mechanikus képek
eléallitasaval foglalkozé alkotd esetében mit jelent
a hatékonysag - veszélyt vagy lehet8séget? Ha még
altalanosabban tekintiink a munka és a mivészet
Osszeflggésére, akkor mindezek a kérdések akar
atudomanyos menedzsment taylori elveivel, a szellemi
és a fizikai munka szétvalasztasanak gondolataval is
Osszekapcsolhatok. (A munka termelékenységének

novelésére iranyuld kisérletek mar szaz évvel ezeldtt

is 0sszefondédtak a mivészettel, hiszen Vszevolod
Mejerhold Alekszej Gasztyev - aki a Taylor-moédszert
atultette a Szovjetunidra, és aki maga is kolt6 volt - tu-
domanyos kutatointézetéhez kapcsolodva fejlesztette
ki biomechanikus szinhaz-elképzeléseit.)

Fabricius Anna videomunkajadban az emberi testet
kiemeli a valés munkafolyamatbdl, kiszakitja tarsadal-
mi Osszefliggésrendszerébdl, és (mozgo)képpé teszi,
ezzel Erika - akinek a vide6bdl csak a keresztnevét
tudhatjuk - alakjat dtemeli a mivészet terébe és ide-
jébe. A személyes torténetbdl nemcsak hasonlé koru
és sorsu emberek torténeteire asszocidlhat a nézg,
hanem a munkaval kapcsolatos mai problémak globa-
lis kérdésekként valnak kitapinthatéva. A problémak
a passzivszemlél6t s érintik, akinek - akar a helyszinen
vett részt a megnyiton, akar a felvételt [atja - a képek
kényszeritd hatasara egy pillanatra ki kell 1épnie a kiils6

sajat munkajaval kapcsolatban is fel kell tennie.
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FABRICIUS ANNA, ERIKA, KABELSZERELO”, 2013
vided, performansz, 9'35"

A mUvész tulajdona

Fotd: részletek a videdbdl
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/ FELADATOK

TEMAK:

munka, munkaalapu tarsadalom, termelés, hatékonysag
TANTARGY:

etika, vizudlis kultdra, térténelem, tarsadalomismeret
BEVEZETO KERDESEK:

Mit csinal a videdn lathatd né? Milyen kapcsolatban
van a hang és a kép? Teljesen fel fogjak valtani a gépek
azemberei munkaerét? Miért fontos, hogy dolgozzon
azember? Ti milyen munkat szeretnétek végezni? Mitdl
fontos egy munka? Mi lenne, ha az embereknek nem

kellene dolgozniuk?

Avided megtekinthet6 a MODEM weboldalan hozzafér-

hetd kiadvanyban, az Edukacié menupont alatt.

213



/ 30+

214

irjuk le azt a harom foglalkozast, amit a legjobban szeretnénk csinalni felnéttként. Ezt ko-
vet8en irjuk le azt a harom foglalkozast, amit a legkevésbé szeretnénk csinalni felnéttként.

Mindegyik esetben irjuk le azt is, hogy miért.

Idétartam: 10 perc
Ajanlott korosztaly: 8-14 évesek

Anyagok, eszkdzdk: papir, toll, ceruza

Tervezzink egy plakatot, koztéri akciot, installaciot, amely a fizikai munkasok szamara jobb

munkakdrilményeket kovetel.

Id&tartam: 20-25 perc
Ajanlott korosztaly: 12-16 évesek
Anyagok, eszkdzok: dipa, tempera, taldlt anyagok, karton, doboz, ollé, ragasztd, tiz6gép,

papir, ceruza

Valasszunk egy foglalkozast, ami szerintlink a jové foglalkozasa lesz. Milyen képességei és
tulajdonsagai (kulsd, belsd) vannak annak, aki ezt a munkat megfelelden tudja elvégezni?

Rajzoljuk le! Tervezziink hozza képesség- és személyiségfejleszt6 feladatokat, programokat.

Id8tartam: 25-30 perc
Ajanlott korosztaly: 14-18 évesek

Anyagok, eszkdzok: papir, ceruza

Valasszunk ki egy szakmat, talaljunk ki egy arra jellemzd mozdulatsort és koreografaljunk

beldle egy kis el6adast.

Idétartam: 10 perc

Ajanlott korosztaly: 8-12 évesek

Keresslnk egy foglalkozast, amelynél komoly fejlédéshez vezetne, ha kiborgok végeznék.

Rajzoljuk le, hogyan néznének ki ezek a kiborgok.

Id&tartam: 20-25 perc
Ajanlott korosztaly: 8-12 évesek
Anyagok, eszkézdk: papir, toll

A gonosz gyaros

Volt egy orszag, ami hires volt a gyarairdl. Ennek az orszagnak volt egy kiilondsen nagy gyara.
Ennek a nagy gyarnak pedig volt egy kiildndsen gonosz igazgatoja. Ez a gonosz igazgatd csak
egy dolgot szeretett a vildagon: a pénzt. Egész nap azon gondolkodott, hogyan tudna minél
tobb pénzt kinyerni a gyarabol, és hogyan tudna elérni, hogy a gyarban dolgozék minél
tobbet dolgozzanak. Nagyon ravasz volt, ezért mar nagyon fiatal korukban megkdrnyékezte
az embereket, hogy dolgozzanak nala. Azt mondta, hogy biztos megélhetést biztosit nekik,
és ez a legjobb munka a vilagon. Mivel az embereknek nagyon kellett a munka, egybél
elfogadtak az ajanlatot és nem is gondolkoztak el azon, hogy mit szeretnének csinalni
a legszivesebben. A tandrok egy kis csoportja 6sszefogott, mert segiteni szeretnének
a diakjaiknak, hogy probaljanak nagyot dlmodni. Ebben szeretnék a segitséglinket kérni.
Gondoljuk végig, a jovében milehet a legfontosabb szakma az emberiség szamara, ehhez

pedig készitsiink egy plakatot vagy egy szobrot, vagy egy ,emlékmvet”.
Idétartam: 30 perc

Ajanlott korosztaly: 10-14 évesek

Anyagok, eszk6zok: dipa, tempera, karton, hurkapalca drot, kavics, oll6, ragaszto, fogo, agyag
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2014

MELYI JOZSEF

A Borsos Lérinc név egy szerz6parost takar: Borsos
Janos és felesége, L&rinc Lilla 2008 6ta készitik mUvei-
ket a kozos mlvésznév alatt - a réluk szél6 irdsokban
nehéz elddnteni, hogy a név utan egyes vagy tobbes
szam lljon. A 2010-es évek elején alkotasaikban provo-
kativ modon allitottak fokuszba a kollektiv emlékezetet,
anemzeti dnképeket és szimbdlumokat, késébb a hang-
suly a globalis és személyes valsagok megjelenitésére,
a bels6 és kulsd vilagok metaforainak megtalalasara,
kialakitasara kerult. Tarsadalomkritikus mdveikben
gyakran alkalmaznak mlvészettérténeti és popkultura-
lis utalasokat, a kisajatitas vagy a remix eljarasmadjait,
meglévd vizualis mintazatok atirasat.

A fekete zoméancfesték mint az atiras, a beavat-
kozas eszkdze a kezdetektdl jelen van Borsos Lérinc
munkassagaban: Borsos és Lérinc elsd k6zds mlvik-
ben, az Ovdlis iroda cimi festményen fekete szinnel
takartak ki a Fehér Haz elndkiirodajaban uld alakokat.
Az eredetileg inkabb formai fesziltséget tartalmazé
eljaras kés6ébb tudatos és szimbdlumokkal telitett
modszerré valt, a fekete szin tobbek kozott a tarsadal-
mi konfliktusok, személyes valsagok megjelenitésének
eszkdzeként vagy a mult elfedésének jeleként tlint
fel. Afekete a mlvészettorténeti utalasok hordozéja-
ként olyan kilénboz6 jellegl alkotasokon jelent meg,
mint a 2016-ban készult Magyarorszdg alaku fekete
négyzet, amely Kazimir Malevics Fekete négyzetének
alapstrukturajat masolta ra az aktualis politikai kont-
extusra, vagy a 2015-8s Cenzdrdzott Bak Imre cim(
festmény, amely a Robert Rauschenberg altal egykor
kiradirozott és ily mddon Uj, sajat mialkotassa emelt
Willem de Kooning-kép parhuzamat hasznalta fel
a magyar mlvészeti intézményrendszer kritikajanak
kiindulopontjaként.

Borsos L&rinc munkajaban az évtized kézepén

a fekete zomancfestékkel l1étrehozott fényes fekete

ADAM ES EVA TRIPTYCHON

/ BORSOS LORINC
(PARADISE LOST-SOROZAT)

ugyanugy markanévvé valt, mint ahogyan 1960-ban
Yves Klein szabadalmaztatta a mUalkotasaiban fo-
lyamatosan hasznalt szint, a Nemzetkozi Klein-kéket.
A Borsos-féle fekete a k6zépangol nyelvben egykor
valéban hasznalt szébdl kiindulva a Blaek nevet kap-
ta. A blaek eredetileg a fényes, visszaveré, vagyis ,,j¢"
feketét jeldlte, mig a fényelnyeld, ,rossz” feketére
a kézépkorban a swart sz6t hasznaltak; a modern angol
nyelvbdl az utébbi eltlint, maradt mindkét jelentésre
a black. A fekete szin fényt visszaveré és elnyel6 tulaj-
donsaga azonban kildn szavak nélkil is 1étezik: nézete
aszemlél6 pozicidjatol fugg. Az olcsé, konnyen hozza-
férhetd - a klasszikus festészetben régebben sohasem
alkalmazott - zomancfestékkel elérhet6 kettés hatast
mar korabban is felhasznaltak a képzémUvészetben:
a fekete fellUletek néz8ponttol fuggd valtozékonysa-
gara a XX. szazadi mlvészettorténet legfontosabb
példajat Robert Rauschenberg dtvenes évek elején
készUlt fekete festményei jelentették. Ahogy Borsos
L6érinc munkainak, ugy Rauschenberg képeinek |é-
nyegéhezis hozzatartozik a véletlen: azomancfesték
nehezen kezelhetd, hasznalata sohasem lehet el6re
megtervezett, szabalyozott.

Borsos Lérinc elképzeléseiben a fekete azonban
nem csupan a fizikai kitakaras, vagy a felUletjaték
eszkdze. A mUalkotasokba emelt fekete felllet - min-
denekeldtt Malevics Fekete négyzete és A targynélkiili
vildg cim@ kdnyve 6ta - a misztikus dimenzidkkal is
Osszekapcsolddik; olyan geometrikus forma és réteg,
amely egyszerre elfed és megnyit, egyszerre lehet sem-
mi és tukor. Borsos L&rinc elgondolasaiban a fekete
a tértagitasanak vagy atdimenzionaldsdnak eszkoze:

+~Amikor a paradicsomi képeket készitettlk, akkor is
az antropomorf elemeket kezdtuk kitakarni fekete
anyaggal, hogy teret kapjunk benne, a direktségét
elvegyik - és hogy tobb helyet hagyjunk azembernek,
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aki gondolkodik és projektdl. A fekete dsszekapcsol
munkakat, meg ki is szélesitheti a jatékteret” - mondta
Borsos egy 2019-es interjuban.

A ,paradicsomi képek” fogalma a Borsos Lérinc
altal 2014-ben elkezdett Elveszett paradicsom soro-
zatra utal. A képek jelentds régi mUalkotasok, illetve
ismeretlen alkoték miveinek atfestésébdl keletkeztek

- a blinbeesés témajara. A mivészpar a képzémivé-
szetben a nyolcvanas évek 6ta jol ismert modszerrel

Lappropridlja” vagyis kisajatitja a meglévé alkotasokat:
ebben az esetben fekete zomancfestékkel takarja ki az
alakokat. A sorozat egyes részeiben - Lucas Cranach,
Henri Rousseau, Giovanni di Paolo blinbeesés- és ki-
Gzetés-jeleneteit felhasznalva - az emberi és mennyei
alakokat pontosan ,koérbevagva” fedték el, mashol

- mint példaul a Teremtés diptichonban - az alakokra
rahelyezett fényes fekete, sokszogU feltiletekkel takar-
tak el az eredeti jelenetek szerepl6it. A képek igy Uj je-
lentéseket kapnak, belsé tereik atalakulnak, a figurativ
absztrakt jelek irjak at.

A William Blake mivei nyoman készult sorozat-
rész harom darabbél &ll: A Sétdn figyeli Adém és Eva
egylttlétét, Adam és Eva itélete, Eva teremtése. Blake,
John Milton el8sz6r 1667-ben megjelent, Elveszett pa-
radicsom cim( epikus kélteményének illusztracidjaként
készitette képeit. Az irodalmi md a bibliai torténetbdl
kiindulva emeli k6zéppontba tdébbek kozott az eleve
elrendelés vagy a Szentharomsag szellemi-spiritualis
jelentését. Milton tizenkét kényvbe foglalta Adam és
Eva blinbeesésének torténetét, illetve a Satan és ko-
vet8i bukasanak leirasat. Mozes els6 konyve mellett
meritett I1zajas préféta és Ezékiel kdnyveibdl, ezt egé-
szitette ki a Jelenések kdnyvébdl vett Gjtestamentumi
képekkel, illetve a gorog és rémai antikvitas mitoszaival

éstorténeteivel. Az Elveszett paradicsom a XVIIl. szazad
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végén, illetve a XIX. szdzad elején szdmos mlvészt
foglalkoztatott: Anglidban Blake mUvei mellett a leg-
ismertebbek Henry Fuseli vagy John Martin Milton
mUve altal inspiralt illusztracioi. Blake életmUvében
szamos alkalommal, Ujra és Ujra visszatért Miltonhoz,
akirdl ezt irta: ,Igaz kolté volt és az 6rddg kovetdje
sajat tudta nélkul”.

Az Elveszett paradicsom kdzéppontjaban Lucifer
all, azeseményeket az olvasé az § szemszogébdl latja.
Blake képein a Satan tébb alkalommal is mint szem-
1é16 jelenik meg, s a Borsos L&rinc altal atdolgozott
mUveken sem takarja el a fekete zomancfesték-réteg.
Blake az el6sz6r 1806-ban feldolgozott A Sdtdn figyeli
Addm és Eva egyiittiétét cim( képén Lucifer a kigyoéval
dsszedlelkezve glinyosan megismétli Adam és Eva
mozdulatat, egyszerre szimbolizalva a Halalt és a Blint

-aSatan kigyodra tekint6 és bal kezének mutatoujjaval
Evara mutaté motivuma nem szerepel Milton eredeti
szovegében. A fekete konkav négyszog - masképp
tekintve stilizalt, felfelé mutato nyil - a virdgok kdzott
016, egymast &télelé meztelen Addmot és Evat takarja
ki. A sorozat k6zéps6 képén Krisztus Adam és Eva
kozott allva kozli itéletét; Eva kezébe temeti arcét,
Adam imara kulcsolja kezét. Agyékukat tdlgylevelek
takarjak el. Krisztus, Adam és Eva alakjat Borsos Lérinc
képén egy all6 fekete téglalap fediel; az els6 emberpar,
csakugy, minta labuknal tekerg6 kigyd, csupan félig lat-
hatd. A kép tetején a Pokol kapujan dtengedett B(in és
aHalal egymastdl elvalaszthatatlan allegorikus figuraja
azonban itt is lathaté marad: egyikik a halal nyilait
bocsatja le, masikuk a betegségeket 6nti a foldre. Az
elsé verziéjaban, az 1807-ben elkészitett Fva teremtése
jeleneten a Teremtd inkabb Krisztusként mutatkozik
meg; 8t ugyanugy eltakarja a kdzépen trapéz alakban
kivagott fekete sokszdg, mint Evat, valamint a jelene-

tet a foldén fekve emlékezetébe idézé Adam alakjat.

Borsos Lérinc képén lathatd marad - csakugy, mint
a harmas elsd darabjan (mindkétszer Eva oldalan) -
a Hold sarléja, valamint Krisztus Eva f6lé emelt keze.
Milton szévegében a fekete elsésorban a Pokol
kapujanak szine, de a fekete sz6 szamos helyen bukkan
felaversben:,mintavilldm, oly dihvel csérdit angyalai
kdzé iszony s fekete lang”; ,az ég vastag fekete boltiv”;
.fekete szurok bugyog a foldbdl, a Pokol-torokbol”.
Afeketeség minden esetben a Satan vilaganak megje-
lenitésére szolgal. Blake (akinek neve mintha a Blaek
egy valtozata lenne) képein a fekete a kompoziciok
hatterét alkotja; a megkisértés, blinbeesés és kilizetés
jelenetei ebbdl bontakoznak ki. Az eredeti Blake-muve-
ken is fontos szerepet jatszik a kimetszés és a kitakaras
problémaja: a blinbeesés pillanataban a villamok mint-
egy kivetik az alakokat a Paradicsombol, mig a Halal
alakja A Sdtdn, a Biin és a Haldl cim( képen attetszéen
lebeg a Pokol kapuja el8tt. Borsos Lérinc alkotasan
afekete egyszerre a kioltas eszkdze - ennek révén akar
a Teremtd gesztusa is kitdorlédhet a képbdl -, illetve
egy Uj, sotét geometrikus rend megjelenit8je. Akar szé
szerint befeketitésnek is tekintheti a néz6 a sokszogu
felUletek agressziv képbe tolakodasat, s ezzel a fekete
erkolcsi jelentést kaphat: a ,rossz” fekete képbe ke-
rilése kiélezi a J6 és a Rossz kilonbségét, kiemelve
a félelem, a megkisértettség érzéseit. A képekbe fog-
lalt térténet igy valdban a lathatéan maradt alakok,
aBln, a Halal és a Satan szemszogébdl jelenik meg: az
emberpar és Krisztus egy haldlosan sotét geometria
részévé valik. Erésiti a pokoli ldtomast a mi installaciés
modja is: a harom kép a galériatérben egy fémrudra
szerelve, egy ajté elbtt elhelyezve zarta el az atjarast
- mintegy nyarsra hdzva a Pokol kapuja el6tt.
Az elmult években a globalis valsagokkal szembe-
nézo vilag mivészi megjelenitésében egyre tobbszor

bukkant fel a fekete - ha létezne olyan eszkdz, amely

ezt mérné és atlagolna, valészinlleg kiderulhetne,
hogy a mlalkotasok atlagosan sokkal sététebbek,
mint évtizedekkel ezel6tt. Ez a hangulat jelenik meg
olyan popularisabb alkotasokban is, mint példaul
a Dark ciml német filmsorozat, amelyben a titokzatos
- isteni vagy 6rdogi - fekete anyag mozgasa nyoman
indul el azid6éutazas, s alakulnak ki Adam és Eva parhu-
zamos vilagai, bennik sokértelm, titokzatos jelekkel.
A kioltddo, tUszkosodd, feketedd vilagban nemcsak
az atiras vagya erdsodik, de a szemlél6-elszenveddk
a jelekbdl is egyre tobb jelentést akarnak kiolvasni:
a Borsos L&rinc mlvén megjelend fekete alakzatok
kozil a kézépsé téglalap a 2001: Urodiisszeia titokzatos
monolitjdra emlékeztet, a harom forma egyutt pedig
akar rejtett szovegként is értelmezhetd; az alfatdl
eljutva az 6megaig. Az Elveszett paradicsom sorozat
harom kisméret( festménybe slritve szimbolikus

képet nyujt vilagunk teljességének egy nézetérdl.
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| i / FELADATOK

TEMAK:

vallas, teremtéstorténet, cenzlra

TANTARGY:

etika, hittan, irodalom, torténelem, vizualis kulttra

BEVEZETO KERDESEK:

Mit takarhatnak ki a fekete absztrakt formak? Mit
jelent a kitakaras gesztusa? Beszélgetés a kitakaras
gesztusokrol. Mondjunk példakat, hogy a torténelem
soran mikor és hogyan alkalmaztak cenzirat? Milyen
formajaval taladlkoztunk? A valladson belll hogyan jelent

meg a cenzlra a torténelem soran? Szélasszabadsag,

képrombolas- és tilalom kérdéskorei. Meddig lehet
barmit mondani? Mit jelenthet az, hogy tikrozédik
a fekete?
BORSOS LORINC, ADAM ES EVA TRIPTYCHON (PARADISE LOST-SOROZAT), 2014
/ akril, olaj és zomancfesték, vaszon és fatabla, fém konzol

3db 30 x20x5cm, konzol: 30 x 187 x 17 cm

Magantulajdon: Palfi Gyorgy

Fot6: KUTVOLGYI-SZABO Aron
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A kiindulépontot néhany teremtéstdrténetet dbrazold festmény reprodukcioja jelenti,
amelyeken ki kell takarnunk fekete absztrakt formakkal bizonyos részleteket egy altalunk

kitalalt logika alapjan.

Idétartam: 10 perc
Ajanlott korosztaly: 14-18 évesek

Anyagok, eszkdzok: oll6, ragasztd, fotékarton

Osszuk két csoportra a tanuldkat. Az egyik csoportnak a cenzira mellett kell érvelnie,
a masiknak ellene. A csoportoknak egy-egy plakatot vagy gifet is készitenitk kell, ami ala-

tamasztja az allitasukat.

Id8tartam: 20 perc
Ajanlott korosztaly: 14-18 évesek

Anyagok, eszkdzok: dipa, olajpasztell, mobiltelefon

Beszéljik at a zsidd-keresztény teremtéstorténetet. Mi a XXI. szdzadban az emberiség

almaja? Mi az, ami kisértésbe hozza az embereket, viszont nem lenne jo, ha elcsabulnank?

Id&tartam: 20 perc

Ajanlott korosztaly: 14-18 évesek

Ha ugy értelmezziik, hogy a képeken Iévé fekete formak kitakarjak Adam és Eva térténetét,
akkor talaljunk ki egy Uj teremtéstorténetet, majd fessik le vagy képszerkesztd program

segitségével interneten talalt képekbdl allitsuk dssze azt.

Id&tartam: 20-25 perc
Ajanlott korosztaly: 14-18 évesek

Anyagok, eszkdzok: dipa, tempera

Ha azt feltételezzlk, hogy a kdzépso képen [évd forma egy ajtd, ami egy masik vildgba vezet,

akkor fessuk le, hogy hogyan néz ki az a vilag.

Id&tartam: 20-25 perc
Ajanlott korosztaly: 14-16 évesek

Anyagok, eszkdzdk: dipa, tempera, filctoll, szines ceruza

Unatkozé6 Loki

Loki, a cselvetés istene egy alkalommal nagyon unatkozott, ezért elhatarozta, hogy va-
lakit megtréfal. Lokinak van egy hatalmas szerencsekereke, amit meg szokott porgetni,
ha tréfas kedvében van. A szerencsekerék pedig kiadja, hogy ki legyen a kdvetkez6 tréfa
aldozata. Sajnos a kdvetkez6 aldozat az emberiség lesz. Loki kifundalta, hogy megtréfalja
az emberiséget, és az 6sszes teremtéstorténetet eltdrli. Emiatt hatalmas kdosz alakult ki
a Foldon, mert senki se tudta, hogy jott 1étre az ember. Az a feladatunk, hogy talaljunk ki
egy Uj teremtéstorténetet az emberiségnek, hogy Ujra el tudjuk képzelni, hogyan jott [étre

az élet a Foldon. Rogzitsuk a folyamatot képregényként! Vagy jatsszuk el!
Idétartam: 25-30 perc

Ajanlott korosztaly: 10-14 évesek

Anyagok, eszkdzok: ceruza, filctoll, papir
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/ MODEM
Foté: BIRO Dévid
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2015

MELYI JOZSEF

A kép el6terében egy atlétatrikds, sotét bérd fiatal-
ember all, egyik kezében flrészt tart, a masik karjat
kinyujtja, egy apritogépbe gallyakat tesz. A gépben
a nyalab barna masszava alakul, ami azutan kiomlik
afoldre. Hatrébb, jobbra egy masik alak kivagott fakrol
gyUjti 0ssze az dgakat, a képnek ez a része fekete-fehér.
A szurke felh&s ég el6tt a sik horizonton fak keskeny
z6ld savja huzodik. Egyszer( életkép a 2010-es évek fa-
lusi Magyarorszagarol, két kozmunkassal a megmuvelt
tajban. Nincs benne sem éles kritika, sem tulzas - ha
foté lenne, talan Ggyet sem vetnénk ra. A kildnb6z8
technikakkal, temperaval, akvarellel, tussal, ceruzaval
készllt kép azonban nem hagyja nyugodni a nézéi
tekintetet; és nemcsak nyugtalanit6, de mélységes
szomorusagot is sugaroz.

Szomoru az el6térben all6 fit furcsa tekintete;
arcan vilagos ecsetvonasok futnak kérbe, amelyek
egyrészt indian harci diszre emlékeztetnek, festéi ér-
telemben pedig konstruktiv képi eszkdznek tlinnek.
Es szomor( maga a jelenet is, amelyben egyszerre
latszik az egykor eleven fasor holt maradvanya, és
a gépezet, amely az agdarabokat értelmetlendl a foldre
daralja. A valésagosnak tekinthet6 képet - amelynek
kiindulépontja lehetett akar egy falu szélén készitett
fényképis - azonban tobb elem is megzavarja. Az egyik
ilyen tényezd a szines és a fekete-fehér képrészek éles
elvalasztasa: mintha igy az el6tér, a kdzéptér és a hattér
nemcsak térben, de idében is elkllonllne egymastol.
A masik valésagtol elemeld képi elem a gallyat apritd
fid alakja korul megjelend, stilizalt hisszinl névény-
re vagy szirmokra emlékeztetd, egyszerre organikus
és absztrakt forma. A kép az elidegenitd effektusok
nyoman toredezetté valik, mintha Bukta a valdsag és
absztrakcio kulonbo6zé rétegeit helyezné egymasra.

Mindezek a rétegek az el6térben all6 fiu alakja

koral strisodnek. A cimtdl eltéritve taldn nem is filrél,
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hanem felnétt férfirdl van szé, akinek ritkas hajat
a szél fujja - mintha a kdzéppontban all6 gépezet altal
keltett 1égorvényben allna. A férfi-fil nyakaban nagy
aranykereszt 16g, ennek szine ugyanugy ellenpontozza
a sotét bért, mint a fehéres-lilas trikd vagy az arcon
megjelend festékvonasok sora. Helyszin a magyar
vidék, igy a sotétebb bdrszinbdl a néz6 leginkabb egy
roma fidra asszocialhat. A f6alak tartasa egy harcos
szentre emlékeztethet, kezében karddal, a mGvészet-
torténeti tipusok kozul pedig a Goliat levagott fejét
kezében tart6 Davidra, aki az dbrazolasokon egyszerre
lehet fiu és felndtt férfi. Akar konkrét mivészettorteé-
neti parhuzamot s jelenthet az Andrea Mantegnanak
tulajdonitott, 1490 és 1495 kozott készitett David Gélidat
fejével cim( alkotds, amely a bécsi Kunsthistorisches
Museumban talalhaté. A XV. szazad végi dbrazolason
nemcsak a f6alak tartasa vagy hajviselete hasonlo,
de a David kezében tartott egyenes végl kard is
a Bukta-m(von lathato flirész vagy hasonlé vagbesz-
koz el6képe lehet. A fa megjelenitése azonban épp
ellentétes: mig a reneszansz mdvon egy gyokereivel
er8sen a sziklaba kapaszkodo, béven termé almafa
lathato, addig a mai képen a kidontott fa, az élet meg-
szakadasa jelenik meg.

Ha a bibliai hasonlatbol indulunk ki, akkor a f8alak
hatterében |év6 sziromformakrol - amelyeknek ebben
az értelmezésben a reneszansz képen az almak felel-
tetheték meg - akar a Jézus csaladfajat megjelenitd,
David hazahoz vezet6 Jessze faja ikonografiai tipusara
is asszocialhatunk. Nagyobb nem is lehetne az ellent-
mondas az itéld Krisztusra vonatkozd asszociaciok és
a kép kdzéppontjaban all6, szornyl gépezetet miikodte-
t8 kozmunkas kozott; Bukta dbrazolasa mindezt mégis
egy képbe vonja. A fak értelmetlen és kegyetlen puszti-
tasat megjelenitd banalis jelenet és az itélet gondolata

ezzel a sliritéssel mégis kdzos értelmezési sikot alkothat.
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A hétkdznapi, szociografikus dbrazolds és a metafo-
rikus értelmezés lehet8sége kozott lebeg a kép fe-
kete-fehérben tartott jelenetrésze is. A hattér felé
Ut vezet, a mellette 1évQ fasor latszélag egészséges
fait kivagtak; a kidontott torzsek ugy fekszenek sor-
ban a szant4féldén, mint a halott emberek. Agaikat
egy sapkas ember gydijti 6ssze, a nyalabot magahoz
oleli. Aruhakbdl és a levéltelen fadgakbol itélve mint-
ha két kildnb6z6 évszak lenne egyszerre a képen:
ahattérben |év6 alak 6sszel vagy télen gy(ijti az dgakat,
az el6térben all6 fid viszont mintha meleg nyarban
semmisitené meg a gallyakat. A halott, kidontott fak
motivuma tobb alkalommal megjelenik Bukta muvé-
szetében, s ez szorosan koétédik a mivész lakohelye,
Mez8szemere multjahoz és jelenkori valésagahoz is.
2008-ban példaul egyik naprol a masikra egy egész liget
tlntel atelepulésrdl; a fakat engedély nélkul vagtak ki.
(A BuktaImre altal kezdeményezett vizsgalatrol annak
idején a sajtd is beszamolt.) A mai, korantsem hdsies
David igy ebben az 6sszeflggésben nem Gélidtot, ha-
nem az eleven természetet gy6zile, a sajat fajat vagja
és apritja, a megvaltas reménye nélkil. A hattérben
megjelend vékony zold fasav ebben az esetben nem
a reményt jelzi, hanem pusztan a tovabbi kivaghaté
fak sorat mutatja.

Akétszerepld kdzott a megsemmisits gépezet all,
amelybe fent a még életnedvekkel teli agak kertlnek
be, hogy a daralds mechanizmusa nyoman alul feka-
liaszerl anyagként tavozzanak. Olyan masszaként,
amely csak gydlik, egyre nagyobb halomban, s még
csak arra sem alkalmas, hogy megtragyazza a foldet.
A gép egyik része géppuskacsdre emlékeztet, s igy az
egész szerkezet szinte sz szerint Olt pusztito jelleget.
A jelenetben pedig atvitt értelemben a természet és

a gép all egymassal szemben, s mintha itt marnem is
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azember uralna a kdrnyezetét, hanem csak a gép szol-
gajalenne, igy tartva életben a pusztitas kdrforgasat.

Bukta Imre mlvészetének fokuszaban a palya
kezdetétdl fogva jelen vannak a vidéki élet motivu-
mai, a mez8gazdasaggal foglalkozé emberek eszkozei,
kornyezetik. Korai munkaiban a témak megkdzeli-
tése az autodidakta mivészé: hogyan jelenhet meg
amuivészet afaluvildgaban, hogyan valhat mlvésszé
az a fiatalember, aki alkotas kézben nem hagyja el
atermel6szovetkezet udvarat. Ebben a vidéki kdrnye-
zetben minden targynak meghatarozott funkciéja van,
s latszélag minden a kézzelfoghaté haszon nélkuli
mUvészet ellentétparjat alkotja. A fiatal Bukta vala-
mennyi targyban, a mezégazdasagi kdrnyezet 6sszes
elemében a mlivészeti gondolatjaték lehet6ségét latja,
a gépekben ugyanugy, mint a haszonnévényekben
vagy a munkaban. Maga a m(ivész szerepe is ebben az
Osszeflggésrendszerben értelmezddik: szabad alkotd
és ezzel egynemdien kétkezi munkas.

Bukta 1998-ban koltézott vissza Szentendrérdl
szll6falujaba, Mez&szemerére. Azdta munkassagaban
egyre hangsulyosabba valt, majd szinte kizarolagos
lett a kdzség, a helyi emberek életébdl és kdrnyeze-
tébdl kiemelt motivumok feldolgozasa. Festményein
el6szor a kiabrandultsag, a megallt id8 jelent meg,
ezt az elmult tédbb mint fél évtizedben felvaltottak
a belsd megfigyel8 egyszerre résztvevd és tavolsag-
zések, amelyek m(vészettorténeti utalasokkal, rejtett
metaforakkal kapcsolédnak 6ssze. Bukta a korai évek
munkaihoz képest szerepet valtott, mar nem kifelé
beszél, hanem sokkal inkabb belsé monologokat han-
gosit ki. Felolvadt sajat mez&szemerei kdrnyezetében,
személyes képei azonban metaforak, szimbolikus

formak segitségével elemelkednek a kdrnyezetiiktdl.

A 2015 utan készilt festményeken mindig egymas-
ba fonddva jelenik meg a saros val6sag és a felette
lebegé alomszer( vilag. A foldhozragadt emberek és
elkopott targyaik k6zott vagy mogott néhol felbuk-
kan egy csodalatos és lehetetlen szind fa vagy egy
angyalszarnyra emlékeztet6 forma. Mintha az elha-
gyott, megvaltasban mar nem reménykedd vildgban
mégis lenne mindig valamilyen reménykelt6 elem.
Ha a képeken megjelenik a feketére szaradt fa, akkor
mellette valahogyan felbukkan a zéld is. (A fa talan
a Bukta-képek egyik leggyakrabban visszatéré moti-
vuma; a fa, amelyb&l minden készithet6, ami az élettel
és a halallal egyarant 6sszefonodik.) A képeken nincs
mindenre kiterjed6 pusztulas, valahol mindig akad
egy szines folt, amib&l még kin6het valami.

A tizes évek mUveiben ugyanakkor mar nincs
meg a hetvenes-nyolcvanas évek szarkazmusa vagy
jatékossaga. Ez egy komorabb, dregebb, sotétebb
kdrnyezet, amelyen itt-ott mégis atsit egy lathatat-
lan vilag visszfénye. Még a Gallyat aprité kbzmunkds
fiu képén is ott van ez a furcsa fényes arnyék - a fid
alakja mogotti, megmagyarazhatatlan jelenségben,
vagy akar az arcan is. De nemcsak a szakralis vagy
spiritudlis értelemben vett lathatatlan vildg van koz-
vetve jelen ebben a képben, hanem a lathatatlanna
valt multis. Bukta képén a mult felszivédik a jelenben,
alakjain egyszerre mutatkozik meg az allandoésag és
az idé mulasa. A megallt id6 helyett val6jdban az idé
korforgasa jelenik meg; nem az 6rokké tartd jelen,
hanem a bibliai-mitolégiai 6rokléthez kapcsolt id8.
Bukta képes arra, hogy mindezt jelenlnk banalitasa

és szomorusaga moge vetitse.
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BUKTA IMRE, GALLYAT APRIRO KOZMUNKAS FIU, 2015
tempera, akvarell, tus, szines ceruza papiron

60 x80cm

Magantulajdon: Safar Zoltan

Fotd: Godot Kortars M(vészeti Intézet gyljtemény

/ FELADATOK

TEMAK:

vallas, vidéki Magyarorszag, vidék-févaros viszony
TANTARGY:

vizualis kultdra

BEVEZETO KERDESEK:

Milyen hangulatu a kép? Mit szimbolizalhatnak az egyes
targyak a képen? Van-e kiildnbség a févaros és a vidék

kozott? Haigen, akkor mi? Hogyan fejlesztenénk a sajat

lakékornyezetlinket?
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Osszuk a didkokat négy-6t fés csoportokra. Ezt a feladatot a csoportok a telefonjaik segit-
ségével oldjak meg. Készitsiink egy moodboardot, amihez interneten talalhato fotokat kell
felhasznalnunk, és ezeket kiegésziteni rajzzal, széveggel. Az egyik montazson abrazoljuk,
hogy milyen a mostani vidéki Magyarorszag. A masik montazson pedig azt abrazoljuk, hogy

szerintink idealis esetben milyen lehetne a vidéki Magyarorszag.

Id&tartam: 25-30 perc
Ajanlott korosztaly: 14-18 évesek

Anyagok, eszkdzok: mobiltelefon

Készitsiink parafrazist. Fessiink meg egy klasszikus bibibliai torténetet, jelenetet, vagy

készitsik el fotokollazsként magyar vidéki kdrnyezetben.

Idétartam: 25-30 perc
Ajanlott korosztaly: 14-18 évesek

Anyagok, eszk6zok: dipa, tempera, mobiltelefon, foto, oll6, ragasztéd

Készitsiink egy hangjatékot! Képzeljuk és meséljik el az egyik képen szerepld figura egy

napjat, ugy, hogy belehelyezkediink a b6rébe.

Id6tartam: 15-20 perc
Ajanlott korosztaly: 12-16 évesek

Anyagok, eszkdzok: mobiltelefon

A néma falu

Volt egy tavoli kis falu, amelyben sok szegény ember lakott. Egy furcsa dolog kiil6n sujtotta
ezt a szegény falut, mégpedig az, hogy a lakosai nem tudtak beszélni. Az a mendemonda
jarta, hogy egyszer régen, amikor még gazdag volt a falu, egy furcsa, csuklyat viseld szerzet
utazott at rajta. Tobb portatis kdrbejart, kérdezgetett mindenfélét, kivancsi volt az itt é16k
életére, gondolataira, de senki nem valaszolt neki, ezért begurult és elatkozta a telepulést.
Azétailyen szegények arrafelé az emberek. Ennek a falunak két munkasat latjatok a képen.
Az a feladat, hogy hangositsuk ki a gondolataikat és meséljik el, hogyan telik egy napjuk.
A legenda szerint a rejtélyes csuklyds alak atka megtdérik, ha valamilyen médon kiderl,

milyen gondolatok lakoznak a helyiekben.
Idétartam: 20 perc

Ajanlott korosztaly: 12-16 évesek

Anyagok, eszkdzdk: mobiltelefon
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PALDI LiVIA

A marosvasarhelyi szlletésl KissPal Szabolcs 1992-
ben végzett a kolozsvari Mlvészeti Akadémian. Ezt
kovetéen Budapestre koltozott, ahol a Magyar Kép-
z6mUvészeti Egyetemen szerzett doktori (DLA) fo-
kozatot 2007-ben. Erdekl6désének kézéppontjaban
a médiamU(vészethez kot6dd percepcios kérdések,
a médian keresztul torténé észlelés kritikai elemzése,
esztétika és politika viszonya, a mlvészet és vizualitas
tarsadalompolitikai vonatkozasai, valamint a m(vész
tarsadalmi szerepe allnak. Mlvészként szinte minden
médiummal dolgozik a fotografiatol és video6tol kezdve
az installaciokig, koztéri beavatkozasokig. 2012-2015
kozott aktivista tevékenységet is folytatott részben
valaszul a kulturaban is egyre nagyobb teret nyer§
ideoldgiai irdnyitasra: egyebek mellett alapité tagja
volt az Eleven EmIékmU csoportnak.

A miihegyektdl a politikai valldsig (Magyar trilégia)
projekt a politikai ideolégia és a politikai vallas fogal-
mait vizsgalja. Am( végleges formatuma 2016-ban az
oldenburgi Edith-Russ-Haus fur Medienkunst reziden-
ciaprogramjanak keretében készilt el. Az dsszetett,
mUivészet-, tarsadalom- és politikatorténeti kutatas
fokuszaban a jelenkori magyar allam nemzetfogalma,
az ,illiberalis demokracia” kialakuldsa és mikodése,
valamint ezek torténeti el6zményei allnak. KissPal
Szabolcs szamara ez az évekig készulé munka arra is
lehetéséget adott, hogy bizonyos tavolsagtartassal
reflektaljon sajat kulturdlis és tarsadalmi aktivista
mikodésére.

A projekt egyik kiindulépontja, narrativ szala
a magyar politikaban ismét felszinre tor6 irredenta
szimbolizmus és revizionista, nacionalista kézbeszéd,
illetve ezek hatdsa a mindennapi politikai retorika és
az dbrazolasok teriletén. Torténetileg mindkét ten-
dencia az 1920-as trianoni békediktatumot kévetden

er6sodott meg, és az igazsagtalannak itélt dontés

A MUHEGYEKTOL A POLITIKAI VALLASIG

/ KISSPAL SZABOLCS
(MAGYAR TRILOGIA)

felllvizsgalatat, tovabba az elcsatolt teriletek visz-
szaszolgaltatasat kdvetelte. Az orszag terlletvesztése
meghatarozta mind a hatalmi, mind a szimbolikus
politikat, és a politikai kdzbeszéd hatarozottan elva-
lasztotta egymastol a két fogalmat: a revizionizmust,
amely a trianoni békeszerzédés felllvizsgalatat bé-
kés eszkozokkel kivanta elérni és az irredentizmust,
amely ugyanezt katonai eszk6z6kt6l sem visszariadva
képzelte el.

KissPal mindehhez két masik szalat kapcsolt:
a kortars politikai nyelvben egyre inkdbb dominalo,
tulfeszitett szimbolikaju hivoszavak térnyerését, koztuk
a ,vér és rog” (Blut und Boden) kifejezéseket, illetve
anépivallasossag (a kereszténység el6tti hagyomanyok
6rzése, hiedelmek, magikus eljarasok) és Ujpogany
athallasokkal terhelt nemzetvallas (a képzelt nem-
zetk0zOsség szakralizalasa) jelenségének elemzését.

A politikai rendszer manipulalt torténeti elbe-
széléseinek logikajat és fikcids karakterét a mlvész
Adramaturgiai szerkesztés és a trilégia fejezeteinek for-
gatékonyvébe illesztett fiktiv elemek egyfajta leleplezd
funkciot kapnak a nemzeti mitolégiak kialakulasanak
elemzésében. A fiktiv és dokumentarista elemeket
keverd ,ellenfikci¢” KissPal szamara eszkdz, amely
lehetbvé teszi a mitoszok dekonstrukciojat.

A trilégia elsé fejezete (Szerelmes féldrajz, 2012-
16, HD video, 16'56") az etnikai taj és politikai féldrajz
szimbolizmusaval foglalkozik. A vide6 2012-ben készdilt
Steierhoffer Eszter Londonban é16 kurator ZOO-TOPIA.
Zoo Architecture as Taxanomies of Representation cim(
publikacios és kiallitasi projektjéhez, mely KissPal kuta-
tasataz 1908-1912 kodzott épitett, az erdélyi Egyeskérol
mintazott Allatkerti Nagysziklarél ,az ember épitette
mihegyek, allatkertek, korai emberkiallitdsok és sz6-

rakoztatd parkok tagabb torténetébe” helyezte. Erdély
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mindig kiemelt szerepet toltétt be a magyar politikai
gondolkodasban. A Trianon utani Magyarorszag sza-
mara Erdély és Székelyfdld a territorialis és torténelmi
kontinuitas, illetve a kultarfolény szimbdluma lett,
amagyar nemzethez tartozas esszencialis min8ségét
képviselte. Ennek az idealizaciénak szamos elemét
sajatitotta ki a jobboldali és széls6éjobboldali politika
identitdsteremtésének termékeiként (lasd: rovasiras).’

A dokufikcids videdsorozat masodik része (A le-
hullott toll felemelkedése, 2016, HD video, 19'05") a turul
legendaval, az 8storténeti mitoszok és a romantikus
torténetiras témaival foglalkozik. A legenda szerint
egykor a Turul vezette el a magyar honfoglalé torzseket
a Karpat-medencébe, leendd orszaguk foldjére. A film
a turul jelkép torténetét jarja végig a monda keletke-
zésétél, a millenniumi majd a revizios politika nemzeti
totemallataként valo felviragzasan keresztll a jelkép
fasiszta és rasszista kisajatitasaig, egészen a 2010-es
évekig, amikor is a Turul a hatalmi szimbolika egyik
kdzponti elemévé valt. Fontos torténeti szal a filmben
az 1919-ben megalakult és 1945-ig mikddd Turul Szo-
vetség, a Horthy-kori Magyarorszag legjelentésebb
egyetemi ifjusagi szervezete, amelyet egy jobboldali
radikalis alapallas, keresztény-nemzeti gondolkodas,
militarizmus, trianoni revizionizmus és antiszemitiz-
mus, tovabba a zsidosag visszaszoritasara iranyuld
torekvések jellemeztek.

Atrilégia harmadik, eredetileg szintén vidednak
tervezett része a kutatds folyaman valtott format.
A Szakadék-lelet (2016) - hetven targy eredeti kollek-
ciéja, amit negyvenhat nyomtatott dokumentum és
tizenegy vided kisér - egy régészeti muzeumi instal-
laciot idéz. KissPal Szabolcs ebben a fejezetben az
amatér gy(jtd, etnografus és torténész szerepkdre-
iben beszéli el a két vilaghaboru kozotti idészakbol

szarmazod lelet torténetét, amelyet a Pilis hegység
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egyik legtitokzatosabbnak tartott részén, a Holdvilag
arokban fedezett fel egy névtelen, amatér régészcso-
port 2010. majus 29-én.

Ahegységhez, aminek szazadok éta erés nemzeti
és szakralis er6t tulajdonitanak, szamos spekulativ
elmélet, misztikus értelmezés és altorténeti narrativa
kapcsolodik. Egyes feltételezések szerint a Fold sziv-
csakrajat, masok szamara a nemzeti identitas gyoke-
reit rejti a hegy, de itt indult a mult szazad harmincas
éveinek végétdl szamos pszeudo-archeoldgiai dsatas is.

A leletet tartalmazé két masodik vilaghaborus
hordozoéra: egy |6szereslada (EAST006) és egy katonai
hatizsak (WEST008) egy nagyobb méretl elsGsegély
dobozzal (WEST007) a szurdok két meredek (keleti és
nyugati) partjan talaltak ra, innen is szarmazik mind
az elnevezés, mind pedig a targyak szamozasi rendje.

Agyljtemény bemutatasa egy preambulummal
kezd8ddik, amelynek harom targya nemcsak bevezeti,
hanem egy személyes torténeten keresztll ¢ssze is
kapcsolja a Trianont kovetd restauraciés nosztalgiat
ésirrendentizmust a XX. szazad kovetkez8 nagy trau-
matikus tapasztalataval és magyar sorstragédiajaval:
a holokauszttal.

Egy datumozott csaladi fotd az elsd vildghaboru
kitorésének napjan tett feljegyzéssel és egy revizionis-
ta képeslap 1920 augusztusabol - a trianoni békeszer-
z8dés utani Eurépaban az elsd, zsidékat diszkriminalo
torvény bevezetését kovetéen elérevetiti a késébbi
évtizedek egyéni életutakra, csaladi és egzisztenci-
alis kotelékekre gyakorolt hatasat. A harmadik targy
egy kitoltetlen szarmazasi bizonyitvany, amelynek
kozigazgatasi hasznalatat a masodik zsidotorvény
bevezetését kdvetben tettek kotelezévé.

Aleletanyag bemutatasaban két nemzeti trauma
genealdgiaja fonddik 6ssze. A targyegyuttes tiz, tobb-

ségében egymashoz kapcsoldédo fogalom parositasan

alapulé tematikaba szervezddik, mint példaul azigaz-
sag-vallas, az emlékezet-kirekesztés vagy a hit-oktatas.
ATrianon-topografia dekorativ elemei k6zé ékel6dnek
amasodik vilaghaborut megel6z6 antiszemitizmusra
és a haborus uldoztetésre utald anyagok és kortars
referenciak is.?

A politikai propagandat hirdetd, helyenként bi-
zarrnak hato (hasznalati) targyak és dokumentumok
érintik a mindennapi élet, az oktatas, egészséglgy,
a vallasi élet és hivatali adminisztracio teruleteit.
A valogatason keresztil vizsgalt mozgalmak kdzott
kiemel6dik a turanizmus, amelynek romantikus nacio-
nalizmusa a pangerman, panszlavideologiakra valaszul
jott létre, hangsulyozva az ural-altaji, kdzép-azsiai
népek egységét.

A Szakadék lelet gazdag anyagan keresztil szem-
|élteti, hogy a mindenkori politikai vallas eszkdzeivel
miként megy végbe a nemzeti (emlék)kdz6sségbdl
valé kizaras.

A projekt a mivész szavaival ,egyarant tekinthetd
illetve torténelmi regénynek”.

Rejtett csavar, hogy mikdzben kérdéseket tesziink
fel a mlvész szerepével vagy a gyljtemény eredeti-
ségével kapcsolatban, talalkozunk a vizsgalt témak és
fogalmak valtozo értelmezésilehet&ségeivel is csakugy,
mint maganak a muzeumnak folyamatosan valtozé
funkciéjaval.

A németorszagi bemutatot kdvetéen a projekt
szamos nemzetkozi, tematikus-csoportos és egyéni
kidllitason szerepelt. Valtoz6 formaban kerilt bemuta
tasra Kolozsvarott, Pragaban, Dublinban, Tallinnban,
Vars6ban, Dortmundban, Bordeaux-ban, Utrechtben
és Athénban, a két video6 pedig még tovabbi huszon-
négy alkalommal bel- és kulféldi kiallitasokon, veti-

téseken. A projekt a mlvész tapasztalatai szerint

mindenUtt megtaldlta kdzegét, és szamos esetben
a munka médszertanat tovabbgondolva egyfajta pe-
dagogiai dimenziot is nyert. Megjelent mlvészeti in-
tézményekben, csakigy mint egyetemi és alternativ
oktatasi kérnyezetben, de kapcsoldédott hozza rész-
vételi felolvasoszinhaz is.

KissPal Szabolcs, valaszul a kulturpolitikai valto-
zasokra, még 2012-ben megszakitotta kapcsolatait
a hazai kortars mlvészetiintézményekkel. A nemzeti
emlékezetpolitika egy ilyen |épték( kritikai olvasata
atorténeti mizeumok tébbsége szamara is problémat
jelentett, igy a Magyar Trilégia magyarorszagi bemu-
tatasa végul a Goethe Intézet anyagi tamogatasaval
az OFF-Biennale keretében volt megvalosithatd Buda-
pesten, a Politikatdrténeti Intézet egykori, Alkotmany
utcai székhelyén.?

2018 januarjaban a Revolver kiadé gondozasaban
jelent meg a haromnyelv( (magyar, német, angol),
a KissPal Szabolcs altal tervezett projektet dokumen-
talé konyv. Két évvel késébb ennek online verziéjat is
elkészitette a mivész. Az oldal egy kib8vitett archi-
vumként is hasznalhatd, elérhetdk rajta a filmek és
a konyv teljes anyaga, valamint kapcsol6dé projektek,

a kiallitasokrol irt kritikak és interjuk.*
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1 B&vebben Iasd: Kékesi Zoltan, Kicsiny hasonmdsaink. KissPdl Szabolcs: Szerelmes mdiféldrajz (etnozoo).
Lettre, 86. szam, http://scripta.c3.hu/lettre/lettre86/arckep.ntm

2 Nem akartam parddidt”- KissPdl Szabolcs A miihegyektdl a politikai valldsig cimd projektrdl és utdéletérdl. Lazar Eszter
beszélgetése. Artportal, 2020.06.22., https://artportal.nu/magazin/nem-akartam-parodiat-kisspal-szabolcs-a-mu-
hegyektol-a-politikai-vallasig-cimu-projektrol-es-utoeleterol/

3 ,Nem trianonoznak egyfolytdban, anndl okosabbak” - KissPdl Szabolcs képzémdivész. Kranicz Bence beszélgetése.
https://magyarnarancs.hu/kepzomuveszet/nem-trianonoznak-egyfolytaban-annal-okosabbak-111124

4 https://fromfakemountainstofaith.eu/
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A mivész tulajdona
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/ FELADATOK

TEMAK:

Gstorténeti mitoszok, torténelmi fikcié, nemzeti iden-

titas, Trianon

TANTARGY:

torténelem, vizudlis kultdra

BEVEZETO KERDESEK:

Mik a legfontosabb részei az identitdsunknak? Fontos-e
szamunkra a nemzetiségink? Mit jelent neklnk, hogy
magyarok vagyunk? Milyen szavak jutnak esztinkbe

a magyar nemzetrél?

Avide6 megtekinthet6 a MODEM weboldalan hozzafér-

heté kiadvanyban, az Edukacié mentpont alatt.
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Osszuk a tanuldkat négy-o6t f6s csoportokra. Valasszunk egy varost és taldljunk ki ennek
a varosnak egy alternativ eredettorténetet, ami megmagyarazza, milyen médon jott létre.
Egyfeldl irjuk le sz6veg formajaban a torténetet, amit kitalaltunk. Masfeldl fessuk le egy
kulcsjelenetét. Amikor a csoportok elkészultek a feladattal, prezentaljak egymasnak a vég-

eredményt.

Idétartam: 30-35 perc
Ajanlott korosztaly: 12-18 évesek

Anyagok, eszkdzok: Al-es papir, filctoll, tempera, ragaszté, ollo, Ujsagpapir, mobiltelefon

Osszuk a tanuldkat négy-ot fés csoportokra. A meglévd magyar eredetmitoszok felhasz-
nalasaval alkossunk meg egy alternativ torténetet, ami megmagyarazza, hogyan jott létre
a magyarsag. Egyfeldl irjuk le széveg formajaban a térténetet, amit kitalaltunk. Masfeldl
fesslk le egy kulcsjelenetét. Amikor a csoportok elkésziltek a feladattal, prezentéljak egy-

masnak a végeredményt.

Id6tartam: 30-35 perc
Ajanlott korosztaly: 12-18 évesek

Anyagok, eszkdzdk: Al-es papir, filctoll, tempera, ragasztd, ollé, Ujsdgpapir, mobiltelefon

Osszuk a tanulékat négy-o6t f8s csoportokra. Taladljunk ki egy magyar szuperhdst! Talaljuk
ki az eredettérténetét, rajzoljuk meg az elsé képregényének cimoldalat. irjunk egy révid

kedvcsinalot a képregényhez.
Id6tartam: 30-35 perc

Ajanlott korosztaly: 12-18 évesek

Anyagok, eszkdzdk: Al-es papir, filctoll, tempera, ragasztd, ollé, Ujsdgpapir, mobiltelefon
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/ MODEM
Foté: BIRO David
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REVESZ EMESE

A tudomanyos szakirodalomban és népszer(sit6 cik-
kekben egyarant sok sz6 esik az autizmusrél. Am a pon-
tos diagndzis kevéssé enged hozzaférni ahhoz a sajatos
lélekallapothoz, aminek egyik [ényegivonasa éppen az
elzarkozas a kilvilagtél. Eperjesi Agnes 2017-ben meg-
valdsultinstallacidja arra tesz kisérletet, hogy vizualis
eszkdztarral kdzelitsen az autizmushoz, és hogy annak
egyik legfébb jellemzdjét, az elhatarolddast, a hianyt
jelenitse meg. Néz6pontja kettds: egyrészt betekintést
enged magaba az autisztikus allapotba, mikézben
a kulvildg ahhoz valé viszonyara is rakérdez. Munkaja-
nak legfébb érdeme, hogy tavol all téle a mindentudas
magabiztossaga, ehelyett 6§ maga is a tapintatos kér-
De hogyan is lehet formaba dnteni az emlitett hidnyt?
Atarsas kapcsolatok hianyat, az érintések hianyat, az
érzelmi kotelékek hianyat; a vegytiszta csendet, az
értelmezhetetlen zajokat, aztan az dndestrukcio kito-
réseit, majd az Ujra visszazaruld falakat. Az installacio
arrol a hidnyrél szoél, amit az autistak kdrnyezetében
él6k megtapasztalnak, és talan betekintést nyujt abba
a hianyba is, amit 6k maguk megélnek a tagabb kor-
nyezetiikkel kapcsolatban. Eperjesiviszonya targyaval
mélységesen komoly és tiszteletteljes. A megismerés
vagya vezérli, a megértés illizidja nélkul.

Eperjesi Agnes munkaja egy személyes kapcso-
latbdl indult ki: évtizedek 6ta ismerte azt a csaladot,
ahol egy autista fit, David nevelkedik, aki a m( ké-
szllése idején 37 éves volt. Tisztaban volt tehat a fiu
sulyos allapotaval, aki szinte egyaltalan nem beszélt,
a kulvilaggal semmilyen kapcsolatot nem létesitett,
igy Eperjesi sem tudott vele kdzvetlen személyes kon-
taktusba lépni, annak ellenére, hogy rendszeresen
talalkoztak. A fiinak évekkel ezel6tt lett szokasava,
hogy szivesen bibel6dott szappanokkal, puszta kezével

lyukakat vajva a szaraz anyagba. A fizikai fajdalomtol

EPERJESI AGNES
D 365 NAPJA

sem mentes kapards megnyugtatta, oldotta feszilt-
ségét, éstalan a felszabadulé illatanyagok érzékeire is
izgatéan hatottak. Tevékenysége id&vel kényszeressé
valt: szlleivel rendszeres id6k6zonként elment a boltba
és kivalasztotta a szamara vonzé alaku, szing, illatd
szappanokat, amelyekbdl egyet minden aldott nap
kivajt a kormeivel. Az ily médon létrejott targyakat
a szUl6k nem dobtak ki, hanem ha dsszegydilt egy
nagyobb adag, autista otthonoknak adomanyoztak
azt. igy kapott Eperjesi is egy nagyobb csomaggal
David szappanjaibol, amelyek magukban hordoztak
egy szamara ismeretlen vilag erévonalait.

Eperjesi Agnes mivészetének |ényegi eleme
a kulénféle médiumok, a fotd, a populdris kép hatar-
mezsgyéin folytatott munka.! Elsésorban a hétkdznapi
valdsag jelenségei érdeklik, a monoton ismétlédések-
bdl kibomlo torténések vilaga, a szekvenciakon beldl
zajlé valtozasok megragadasa. Munkai jellemz&en
mindennapi targyakbdl, jelenségekbdl indulnak ki.
igy tértént ez abban az esetben is, amikor David, az
autista fiu szappanjaival kezdett el dolgozni.

Kezdetben nem tett egyebet, mint kézbe vette,
letisztogatta, megfigyelte, rendszerezte a fokozatosan
gyarapodé szappanokat. Ugy bant vellik, mint egy ré-
gész aleleteivel, aki egy tavolivilag zeneteit prébalja
megfejteni a toredékes targyak révén. Fontos volt sza-
mara a manualis érintkezés, a raforditott id6, a lassu,
tlrelmes vizsgalédas koncentralt figyelme. Szisztema-
tikus ésiddigényes munkajaval kdzvetett kapcsolatba
kerult Daviddal, palackpostaként nyitogatva a vilagba
dobott targyait. A szappanok (Ujra) megmunkalasa
honapokig tartd folyamat volt, Eperjesi pedig a mo-
noton munka révén belehelyezkedett a fit szerepébe,
mikdzben a vele szoros életkdzosségben él6k aldozatos

Onzetlenségét (szimbidzisukat) is megélte.
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A természettudomanyos ,nyomrogzités” részeként
Eperjesi el6szor is lefotézta a megtisztitott targya-
kat. A kivajt szappanokrol készilt felvételei a tudo-
manyos dokumentacio igényével készultek, a targy
legjellemz8bb nézetét mutato, élesen exponalt, sem-
leges hattér el6tt készilt fényképek voltak. Objektiv
felvételek, amelyek természetiiknél fogva semmit nem
kozvetitenek abbol a feszlltségbdl, amelyet a fitban
a szappanok kivajasa enyhit, sem pedig abbdl a fizikai
fajdalombol, amely egytt jar az arkok kimélyitésével.
Afotd absztrahdl, kivonja az eredeti targybdlillatat, szinét,
tapintasat. Viszonya targyahoz érzelemmentes, mint
egy orvosi diagnozis.

A munka kovetkezd fazisaban a szappanok vajatait
Eperjesi betonnal dntétte ki. Gesztusa egyszerre volt
rekonstruald és gyogyito, racionalis és empatikus. Visz-
szaallitotta az eredeti allapotot, mint egy restaurator, mi-
kdzben képletesen ,begydgyitotta” az érzékeny targyon
esett sebeket. Am Ggy avatkozott be a targyakba, hogy
azok eredeti formaja és az utélagos pétlasok vildgosan
elvaljanak, ahogy az a restauratorok gyakorlataban is
szokas. Potlasként szandékosan a betont vélasztotta,
olyan anyagot, amely szinében, allagaban is élesen ku-
I6nb6zik a szappan puha, szines matériajatol. Beton és
szappan, két kulon vilag: egyik szilard és allandésagra
termett, a masik illané és efemer. Ertelem és érzelem,
racié és 6szton két pélusa. Mindemellett a kettd kémiai
tulajdonsagaiis kilonb6z6ek, taszitjdk egymast, a szob-
részatban ,formaelvalaszté” anyagként hasznaljak éket.
Mivel a két anyag kozt nem jon létre kdtés, minden egyes
megtisztitott vajatot kotéanyaggal kellett lealapozni
a kiontése el6tt. Eperjesinek tehat I1ényegileg idegen
mindségek egyesulését (kdzelitését) kellett megoldania.
Maga a kivitelezés aproélékos, aldozatos munkaja is ré-
szévévalta,mentalis kozelités” folyamatanak, mintegy

Ujrajatszva a felfedezés és megértés kisérletét. A nézd

242

szemszodgébdl a szines szappanokon szétteril6é beton
szUrke anyaga a két vilag talalkozasanak lehet8ségét
(lehetetlenségét) is szimbolizalta.

Az ily médon elkészult, lefotozott és kipdtolt szap-
panok azonban csak az elsd [épést jelentették. Kortars
alkotassa Az ily moédon elkészilt, lefotozott és kipétolt
szappanok azonban csak az elsé 1épést jelentették.
Kortars alkotassa a specialis kiallitasi helyzet kontex-
tusaban valtak. 2017 nyaran a dunaujvarosi Kortars
Mdivészeti Intézet és a székesfehérvari Szent Istvan
Kirdly Mdzeum ko6z6s rendezésében, Az autizmus mint
metafora cimU tarlaton szerepelt bel6lik néhany da-
rab.2AD. 7 napja ciml munka hét betonba 6ntétt szap-
pant mutatott be. Ebben az esetben a beton nem kitélt6,
hanem befogadd6 anyagként jelent meg, amely kvazi
szobraszati mtargyként emelte ki a kivajt szappanokat.
Az érzelmi impulzusokat radikalisan kiiktatd racio, az
idegennek megélt vilagban biztonsagot nyujté mono-
tonitds olyan sajatossdgai az autizmus lelkidllapota-
nak, amely vizualis eszkdzdkkel is jol megragadhato. Az
autizmus mint metafora cima kiallitas alkotasait olyan
vizualis kifejezési formak kapcsoltak (szorosabban
vagy lazabban) az autizmus mentalis allapotahoz, mint
a szabalyossag, a mechanikus mozgas, a racsszerkezet,
a ciklikus ismétl6dés.

Nem sokkal késébb, 2017 &szén Eperjesi az Inda
Galériaban, 6nallé tarlatként, D. 365 napja cimen, egy
harom részre tagolédé installacié keretében mutatta be
amunkat.3 Akiallitotér elsé szobajaban a szappanokrol
készult fekete-fehér fényképeket mutatta be, amelyek
szemmagassagban elhelyezett, 6sszefliggd csikként
jelentek meg. A szappanok elvont alakzatai linearis
rendben sorakoztak, csak a figyeld tekintet el6tt tarva
fel egyénikarakteruket. A fotok egyenes, ismétl6d6 sora,
a linearitas egyuttal David tevékenységének idében

ismétlédd, visszatérd ritmusat is megidézte.

Az elsé tér szikar, puritan jellege utan mellbevagé volt
a kovetkezd, kozéps6 terem elrendezése. Itt a tér egészét
betdlté emelvényen tébb szaz, szigoru glédaba allitott
szappan sorakozott. 365 szappan: minden nap egy meg-
munkalt targy. Az id8beliség, azismétlés monotonitasa
fontos 0sszetevdje az autista Iétnek, melyben a kénysze-
res cselekvés az id6 aradasat tagolja. Az elhatarolédas,
elszigetel6dés tobb szinten is format kap: egyrészt a be-
tonnal kit6ltott szappanok révén, masrészt magaban az
installalasuk modjaban. A precizen egyenes sorokba ren-
dezett szappanok ugyanis egy hatalmas, a szobat szinte
teljesen kitoltd, sotét asztallapon kaptak helyet. Az 6ssze-
férhetetlenség mellett ezzel a hozzaférés nehézsége is
formatkap a térben, hiszen a szappanokat hordoz6 asz-
tallap megakadalyozza a néz6t a tér szabad bejarasaban.
A latogaté mozgasterét leszUkiti, feszUlt és szoronga-
to helyzetet idézve el6. Az asztal szélén fekvd szap-
panokat még megérintheti, de a legbels6 sorok nem
hozzaférhet6ek, ahogy az autista személyiségének
bels6 magja is zart. Az idegenség metaforaja maga
ahordozo asztallap, vagyis a helyszinen egyben kiontott
betonlap volt, amelyet Bene Tamas épitész tervezett és
készitett. Az asztal sikja Ugy teritette be a teret, hogy
egyuttal lehetetlenné is tette a benne valé mozgast.
Hasonldképp illeszkedett a szoba a sajat alaprajzahoz,
ahogy a beton a szappan arkaihoz. Idegen test volt
a térben, ahogy hatarain egyensulyozva idegen szem-
[éI6vé valt maga a néz6 is.

A tarlat utolsd, sotét terében egy diavetité suga-
rozta a falra a betonnal kitdltott szappanok fényképeit.
A vetitd monoton kattogasa az ismétlédé, szétlan cse-
lekvést idézte meg. A diaképeken a tapinthatd, szagol-
haté targyak virtualis fényjelenséggé absztrahalodtak.
Egyfajta szembesités volt ez, ahol a nézd szenvtelen
dokumentumokként, kinagyitott és elvont formaban
talalkozhatott a 365 objektummal. A fekete hattér el8tt

rogzitett targyak sziklak benyomasat keltették, amelyek
ugy lebegtek a néz6 szeme el6tt, mint érias meteoritok,
egy ismeretlen bolygd tavoli maradvanyai. Bennuk teste-
sultmeg az a tavolsag és idegenség, amit a kiils6é nézék
szamara az autizmus allapota jelent.

A kiallitas kdzvetve az autizmussal él6k és csalad
tagjaik tamogatasat is szolgalta. A tarlattal egy id8
ben Eperjesi Agnes, és az &6t képviselé INDA Galéria az
ELTE Barczi Gusztav Gyogypedagogiai Karaval egyutt
mUkodve Az autizmus ideje cimmel fundraising kam-
panyt szervezett a SHAKES kutaté-fejleszté csoport
munkajanak tamogatasara.* A csoport mindségi eszko-
zo6ket tervez, amelyek javitjak az autizmussal é16 embe-
rek életmin@ségét és segitik tarsadalmi részvételtket.
Atérlatot tobb szakmai beszélgetés kisérte, az egyiken
D. (vagyis Vedres David) édesanyja is részt vett.>

Eperjesi Agnes mivét kivételes hely illeti meg
az autizmusra iranyuld kortars képzémUvészeti ref-
lexiok kozott. Alkotdsa fizikailag is bevonja a néz6t,
a téma részesévé teszi azt, ezaltal segitve el6 azt az
empatikus nyitottsagot, ami minden tovabbi segités
eléfeltétele. Teszi mindezt olyan érzelg6sségtél men-
tes, lényegre tor6 vizualis nyelven, amely épp szikar
puritanizmusanal fogva rokon az autizmus vélelmez-
het6 vilaglatasaval. A foto, targyinstallacié és (mozgo)
kép ugyanazon targy harom irdnyu megkdzelitését
nyujtja, a fizikai jelenléttdl a gondolati (konceptualis)
absztrakcidig. Azt sugallva, hogy a megértés el6felté-
tele a kivllallé szemszdgének folyamatos valtoztatasa.
S bar egyik nézépont sem igéri a ,titok” megfejtését,
mikdzben régziti és felmutatja azt, személyessége révén
bevon az autizmus mentalis allapotanak kérébe. Altala
megtapasztalhatd, hogy ami latszélag tavoli meteorit,
elfér a tenyertinkben, mert nem egyéb, mint egy kdrém-

mel kivajt, illatos szappan.
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Tanulmanyait a Magyar IparmUvészeti F8iskolan (a MOME el&djén), Fotografia és Tipografia szakon végezte
1989-ben, majd a Vizualis Kommunikacié mesterképzésen folytatta. 2010-ben szerzett DLA fokozatot a Magyar
KépzémUveészeti Egyetemen. 2011 és 2021 kozott a Magyar KépzOdmUvészeti Egyetem Intermédia tanszékének volt
oktatoja. 2021 6ta a Budapesti Metropolitan Egyetem (METU) tanara. — A tovabbiakat lasd a mlvész weboldalan:
http://www.eperjesi.hu/about

Az autizmus mint metafora. Kuratorok: Deak Nora, Izinger Katalin, Tarr Hajnalka. Kortars Mlvészeti Intézet, Duna-
Ujvaros, Szent Istvan Kiraly Mlzeum, Székesfehérvar, 2017. junius 10 - szeptember 17.

D. 365 napja. Eperjesi Agnes installaciéja. INDA Galéria, Budapest, 2017. szeptember 6 - oktéber 20. Kurétor:
Mucsi Emese. Megnyitotta: Orsos Laszlo Jakab és dr. Zaszkaliczky Péter, az ELTE Barczi Gusztav Gyogypedago-
giai Kar dékanja. - Az alkoté honlapjan lathaté a md készulésének folyamatat és kiallitasi installacidjat bemutatd
video, olvashatdak a sajtdban réla megjelent frasok, valamint elérhetd két vided, amely az autizmusroél szolo két,
hosszabb beszélgetést rogzit: http://www.eperjesi.hu/solo/d-365-napja-365-days-of-d?id=219 4https:/fromfak-
emountainstofaith.eu/

A Shakes projektrél: http://gyorimiklos.web.elte.hu/shakes.htm; J6tékonysagi akcid keretében Eperjesi Agnes és
az INDA Galéria minden 100000 forint feletti tdmogatdst adomanyozdnak ajandékozott egy példanyt a mlvész
D. 365 napja cimU projektjéhez kapcsolddé fotdsorozatabol.

Az els6 beszélgetés az INDA Galériaban, a masik az Art Marketen zajlott. Mindkét beszélgetésrdél készuilt video-

felvétel, mely elérheté az alkotd idézett honlapjan.

/

EPERJESI AGNES, D 365 NAPJA, 2017

52 db 10 x 105 cm-es giclée print (300 gr-os mUzeumi archiv papiron), 365 db betonnal kiegészitett
szappan, dobozok, 1 db allvany

A mUvész tulajdona

Foté: EPERJESI Agnes

peanit:

Vi
1]

‘ A%

s

/ Fotd: SULYOK Miklds
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/ Fotd: SULYOK Miklés

246

/ FELADATOK

TEMAK:

hozzaférhetetlenség, autizmus
TANTARGY:

etika, vizualis kultura
BEVEZETO KERDESEK:

Milyen targyak lehetnek az asztalon? Mi jut eszinkbe
a szappanrol? Mit sugall a targyak elrendezése? Hol
talalkozunk hasonlé elrendezéssel? Ereztilk-e méar
valahol kivulallonak magunkat? Ha igen, akkor hol?
Mit tudunk az autizmusroél? Talalkoztunk-e mar autista

emberrel?
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Valasszunk ki hdrom targyat a tanterembdl, majd lehetéleg egyszin( hattér el6tt fotdzzuk
le 6ket. Torekedjunk olyan targyak kivalasztasara, amelyeket valamilyen szempontbdl
kalénlegesnek gondolunk.

Idétartam: 10 perc
Ajanlott korosztaly: 12-16 évesek

Anyagok, eszkdzok: mobiltelefon

Készitsink egy fotot, ami a hozzaférhetetlenséget, elzarkdzast siriti egy képbe.

Idétartam: 10 perc
Ajanlott korosztaly: 14-18 évesek

Anyagok, eszkdzok: mobiltelefon

Kérjuk meg a diakokat, hogy a tanérara hozzanak egy szappant. Gondoljuk at, hogy mi
tortént velink az elmult harom napban, idézzuk fel az érzéseinket, gondolatainkat. A kor-
munkkel kapirgdljuk meg a szappant Ugy, hogy ha valakiranéz, annak legyen sejtése, hogy
telt az elmult 72 érank. A foglalkozas ezen pontjan fotézzak le a szappant egy egyszin(
hattér elétt. Utana bekildjuk a fotokat a kdzos csoportba és megprobaljuk megtippelni,

hogy kinek milyen napja volt. Ezt a napot pedig egy rajzban foglaljuk ¢ssze.

Idétartam: 20 perc
Ajanlott korosztaly: 12-16 évesek

Anyagok, eszkdzok: papir, ceruza

A szappantiindérek titkai

Az emberek vilagatdl messze van egy csodalatos, elvarazsolt hely, ahol a vizitindérek élnek.
Avizitindérek az egyik legbdlcsebb teremtmények az egész univerzumban. Nem haboruznak,
békésen élnek, harmoniaban a természettel. Avizitindérek kdzott minden szazadik egy kicsit
mas, mint a tébbi. Szappantindéreknek nevezték ezeket a kulonleges tiindéreket. Azért
kaptak ezt a nevet, mert nem gondolatatvitellel kommunikalnak, mint a tébbiek, hanem
szappanokba vajt jelekkel. Ezeket a jeleket nagyon nehéz értelmezni, ezért ritkan tudjak
megfejteni 8ket a tindérek. Viszont az egyik szappant sikertlt dekddolni, azon pedig az allt,
hogy az embergyerekek jelentik a kulcsot, 6k azok, akik meg tudjak fejteni, hogy mik lehet-
nek a jelek a szappanokon. Ezért most a vizitindérek azt kérik téletek, hogy fejtsétek meg,
mit jelenthetnek a vonalak. Sajnos nem értik az emberi nyelvet, ezért arra kérnek minket,

hogy képregényben, egy fekete kartonra szappannal rajzoljuk le a szappanttndérek titkait.

Idétartam: 25 perc

Ajanlott korosztaly: 8-10 évesek
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zselatinos ezUst-bromid baritalt fotopapiron, trapézlemez, fa
100 x 120 cm

/ ALBERT ADAM, ONE SHOT-LOSE YOURSELF - DREAM OF GAVRILO PRINCIP, 2018

MODEM
Fotd: SULI-ZAKAR Szabolcs
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2018

VARGA TUNDE

Albert Adam diplomaéjat grafika, illetve térténelem
szakon szerezte, majd a Magyar Képzé&mUvészeti
Egyetemen doktoralt, valamint habilitalt is. A Magyar
Képzémdivészeti Egyetem Anatomia Tanszékének veze-
téje, kutato és mlvész. Alkotoi és oktatoi munkassaga
mellett rendszeresen publikal és kidllitasokat rendez.
A kutatoi attitlid, a tudomany, illetve a mlvészet tor-
ténetének kritikai szemlélete mivészeti gyakorlataban
is jelent8s szerepet jatszik.

A mUvészeti kutatds, a mlvész kutatdi szerepe
ugyan nagy hagyomannyal rendelkezik, azonban ez
afajta kutatoi attitlid csak az 1990-es évekt6l - a gyara-
podo biennalék, illetve a szintén ezid6tajt megvaltozd,
a gyljteményre és azarchivumra reflektalé mdzeumi
gyakorlat nyoman - tett szert egyre nagyobb jelentd-
ségre. A mivészeti kutatas két Iényeges megkdzeli-
tésmadja is ennek feleltethetd meg. Az egyik, a gyUj-
temeény, vagy a gyUjtemény nem kiallitott, archivumi
részének torténeti, kulturtorténeti, vagy tarsadalmi,
etnikai szempontu kritikai vizsgalata. Itt a m(vész
kreativ, nem szigoruan vett tudomanyos vizsgal6da-
sa inkabb olyan beavatkozasként foghato fel, mely
agyljtemény rejtett elemeinek radikalis és formabonto
egymas mellé helyezésével mutat rd a gyljteményben,
vagy annak hagyomanyos elrendezésében érzékelhetd
prekoncepciodkra, problémakra. Az egyik legismertebb
példa Fred Wilson 1992-es Mining the Museum cim( ki-
allitdsa, mely a baltimore-i Maryland Historical Society
gyUjteményét rendezte Ujra afroamerikai nézépontbal,
deilyenjellegl tarlat volt a Bécsi Mlvészeti Akadémia
gyljteményébe beavatkoz6 Raques Media Collective
mUvészcsoport 2021-es projektje, a Hungry for Time
is. Budapesten a Néprajzi Mlizeum 2023-ban nyilé
kidllitasa ad kivald példat a gyljtemény m(vészeti
beavatkozason alapuld kritikai értelmezésére, melyben

Albert szintén részt vesz.

ONE SHOT-LOSE YOURSELF -

/ ALBERT ADAM
DREAM OF GAVRILO PRINCIP

A mUvészeti kutatas masik jelentés gyakorlata az
a kisérletezd mivészi attitlid, mely az emlékezet mar-
gojara szorult tarsadalmi, torténeti, kultdrtérténeti
kérdéseket kortars problémakra reflektalva tarja fel.
A mivészeti kutatas ebben az esetben is nagyfoku
szabadsagot jelent az anyag elrendezésében, illetve
sokszor az archiv anyag és a létrehozott mitargyak
egymashoz val6 viszonya, elrendezése az, ami aztan
a kutatéi munka nyoman létrejové narrativat kinalja.
Egy hazai példa a Magyar Képz&mUvészeti Egyetem
Doktori Iskoldjanak Csepel-Chelsea projektje (2011-
13), mely soran a mlvészek a Csepel Mlvek, illetve
a Chelsea School of Arts torténetének (Jeremy Bent-
ham hires panoptikum tervének elsd épitészeti ki-
sérlete az éplilet) feltarasaval hoztak létre munkakat
atorténelem ellentmondasos, vagy a torténelmi emlé-
kezet elnomalyosult, korabban marginalis kérdéseinek
kritikai vizsgalatara. )6l ismert nemzetkdzi példa Helen
Cammock Turner-dijat nyert The Long Note (2018) cim(i
videdinstallacidja, mely az egyenjoglsagi mozgalmakat
azismertebb feminista, vagy afroamerikai megkdzeli-
téssel szemben az irorszagi torténelmi események feldl,
az ir n6k személyes torténetein keresztil mutatja be.

Albert munkaira mindkét megkozelitésmaéd ele-
mei jellemz8&ek. Mlveihez kapcsol6do kutatémunkaja
soran a talalt, archiv vagy személyes targyak és a lét-
rehozott alkotasok egylttesével olyan 6sszefliggésbe
helyezi a tudomany, a torténelem, illetve a mivészet
torténetének lényegi elgondolasait, mellyel képes ra-
mutatni a torténeti vagy tudomanyos gondolkodas
multbeli alapvetéseinek kérdéses pontjaira.'

Példaul a Nemzeti Galéria gyUjteményében latha-
t6 2011-es Never take a trip alone alapjat két perspek-
tiva-doboz alkotja, melyek a XVII. szazadi technika
segitségével a német kulturtorténet két meghata-

roz6 alakjanak, Johann Wolfgang von Goethének és
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Alexander von Humboldtnak a dolgozdszobait eleve-
nitik meg. Amiben a mlvészettorténeti szempontbol
lényeges XVII. szazadiid6sik a kultdrtorténet - Goethe
és Humboldt személyével beemelt - paradigmavalté
korszakaval talalkozik. A mUvészi fantazia segitségével
egymasra vetitett két kor kozotti idészak a nyugati
vildgrend alapjait jelent6 taxonomikus gondolkodas
és nemzeti kulturafelfogas kialakulasanak id&szaka,
igy a mU a kulturalis hagyomany létrehozasanak és
kdzvetitésének mddjaira irdnyuld reflexié szempont-
jabol is ényeges kérdésekre mutat ra.

Albert munkamodszere, a kiallitasok tervezésé-
nek tudatossaga egy olyan egymasra épuld rendszert
mutat, amely az egyes témak kildnbségei ellenére is
koherens gondolati strukturava all 6ssze; mlveiben
sok esetben a korabbi munkak is szervesiilnek. igy
példaul a Never take a trip alone a Descriptio-val (2013)
alkot egységet. A két ml a nagy foldrajzi felfedezések
nyoman kialakulé tudomanyos, rendszerezd, archivalo
gondolkodas kritikai megkdzelitéseként, a rendsze-
rezés ideologikus konstrualtsagara valo reflexioként
is olvashaté. A Bauxit-krizis (2015) f6 szervezb elve
ismét egy korszakvaltas, a szocialista rend(szer) egyik
ikonikus termékének, a bauxitnak a kulturtorténeti

Lanalizisével” mutat ra kérdéses gazdasagpolitikai és
kulturalis problémakra. A kertész igazsdga/The Garde-
ner’s Truth (2018) a kiallitott targyak, mlegyuttesek

,0sszehangzasaval” a tudomanyos gondolkodas kritikai,
orvostorténetivizsgalata mellett mar egy Ujabb para-
digmatikus kérdéskort, az antropocén és/vagy poszthu-
man kritika problémafelvetéseit is bevonja az alkotas
terébe. A The Past of the Future is the Present (2022) cim(
kiallitasra készitett installacié pedig intézményi archi-
vumkutatason alapuld mu. Albert az Amerikai-Magyar
Konyvtar archivumanak kutatdsa soran fedezte fel

amasodik vilaghaborut megel8z6, 1939-es New York-i
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vilagkiallitds magyar pavilonjaban kidllitott szobrokat.
Az installacidban az archivum gy(ljteményében talalt
szobrok valamint Albert mlveinek parbeszédébdl
a haborut megel&z6 hatalmi viszonyok és ideologiak
Ennek megfelel6en Albert mUveit leginkabb konceptu-
alis alapu totalis installaciékként lehet felfogni. Egy-egy
munkaja, ahogy a One Shot-Lose Yourself - Dream of
Gavrilo Princip is tébb targybol, alkotasbol all6 egység.
Jelentds, hogy Albert mindig parbeszédet folytat a tér-
rel, illetve lényeges a nézd szerepe is a térben. Awhite
cube (fehér kocka) esztétikajanak megfeleltethetd,
képeket szemlél6 befogadoi attitlidtél eltéréen, Albert
munkainal a latogaté fizikai aktivitasa is az esztétikai
tapasztalat fontos eleme. Installacioi bevonjak a néz6t
az értelmezés jatékterébe, aki a mlegytttesekben
aktiv, esetenként a targyakat is hasznal6 szerepet kap.

A One Shot-Lose Yourself - Dream of Gavrilo Princip
is ilyen, a nézd aktivitasara épité installacié. A kialli-
totérben egy, a falhoz tdmasztott, fakeretre erdsitett,
kék trapézlemez lathato. A trapézlemeznek szamos,
a haz korul hasznosithato funkcidja van: hasznaljak
tet6k fedésére, keritésekhez, kerti tarolék épitésére.
A falnak tdmasztott trapézlemez félsatortetdt képez
afallal. Eppen olyan magas, hogy a l4togaté be tudjon
[épniebbe a térbe. Amenedékre hasonlité konstrukcié
alatti falon egy kép lathato. A fot6 egy jatékpisztolyt
abrazol: azigényes csiszolasu fajaték-szerkezetet drot
és gumiszalag teszi funkcionalissa. A fegyvert Albert
gyerekkoraban édesapjaval készitette.

Az artatlannak vagy artalmatlannak tind gyerek-
jatékok mogott a felnbttek vilaganak mintakdvetése all.
A jatékba merulés, a jatékban valo felold6das soran
a gyermek a felndttek vilagaval parhuzamos vilagot
alakit ki. Francis Alys Children’s Game cim( vide6so-

rozata éppen erre a kérdésre mutat ra.2 Az 1999 6ta

készul6 felvételek a vildg minden részén jatszott gye-
rekjatékokat mutatnak be, a bujocskatol a 16voldozésig.
A 16v06ldoz8s jatékot megorokitd filmek, az Espejos/
Tiikrék (2013) és a Revolver (2009) Mexikdban készultek.
Az Espejosban a gyerekek a hirhedt Ciudad Juarez egy
romos, elhagyott varosrészének falai kdzt tukrokkel
imitaljak a 16voldozést: szabalya, hogy akinek a sze-
mébe vilagit a torott tukdrdarabroél a nap, az leldttnek
tekintheté. A Revolverben Albert jatékahoz hasonld
fapisztollyal 6 egymasra két gyerek, az 6ket nézd kis-
lany a l6voldozésre reagalva idénként felteszi a kezét.
A gyerekjaték mindkét esetben az 8ket kortlvevé me-
xikoi élet véresen komoly val6sagat utanozza. Mig
jatékként a fegyver nem tlinik komolynak, a jaték altal
kdzvetitett attitGdrendszer nagyon is problémakkal
terhelt.

A fegyverhasznalat Albert gyerekkoraban mar
nem tartozott a mindennapi tapasztalathoz Magyar-
orszagon. Vellnk élt azonban a filmek, tévéfiimek
azellenség, a gonosz, a fenyegetd masik legy6zésének,
kiiktatasanak eszkdzeként.

A gyermekbuvoéhely, a bunker, valamint a fegyve-
rek jatékban haszndlt eszkdztara a mlvészeti térben
a bemozgatott jelentéshaldk segitségével fordul at
komoly térténelmi- politikai kritikava. Ebben a kontex-
tusban a mlcim, vagyis a One Shot-Lose Yourself - Dream
of Gavrilo Princip 1ényeges, a mU egészéhez tartozé
elem. Az Albert személyes emlékezetében é16 csaladi
jatékkészités mogott felsejlik a tarsadalmi emlékezet
kérdése. Albert édesapjanak szuléfaluja, Gyérgypusz-
ta a déli hatartol nem messze talalhato. A déli hatart
atorténelembdl jolismert szerb Gavrilo Princip végze-
tes I6vése utan elinditott torténelmi események soro-
zata alakitotta. Afiatal, tarsaihoz hasonléan még gim-

nazista fil egy autoném, egységes délszlav allamrél

almodott; ennek akadalya az Osztrak-Magyar Monar-
chia hatalmi helyzete volt. Ezért, amikor Ferenc Ferdi-
nand, az Osztrak-Magyar Monarchia trénérokose és
felesége 1914-ben, éppen a szerb lojalitas erésitésének
érdekében Szarajevoba latogatott, a nacionalista Fiatal
Bosznia, illetve a Fekete Kéz terrorcsoport tagjai me-
rényletet kovettek el ellentk. Princepet fiatal korara
valé tekintettel az osztrak torvények értelmében nem
végezhették ki, és mint tobb tarsa is, tidébaja miatt
a bérténben halt meg.

Agyilkossagot kdvetd hadlizenet kirobbantotta az
elsé vilaghaborut, ami az addigi politikai viszonyokat
radikalisan irta at. Princip alma az egységes délszlav
allamrol el8szor a Szerb-Horvat-Szlovén Kiralysag meg-
alakulasaval 1918-t6l 1941-ig, a horvat fuggetlenség
kikialtasaig, majd a masodik vilaghaborut kévetéen
az egykorijugoszlavia keretei kozott valosult meg. Ez
az egység azonban egyrészt mas egységek felbomla-
sanak aran sziletett meg, mely az elsd vildghaborut
kovetben a korabbi monarchia tertletén él6k nosztal-
gikus nacionalizmusat erdsitette fel. Masrészt, olyan
feloldhatatlan ellentétek aran, melyek kovetkezmé-
nyeként 1991-ben kirobbant a tragikus, értelmetlen
etnikai 6ldoklésekkel terhelt délszldv haboru. Principet
a délszlav haboruigleginkabb nemzeti hésként tisztel-
ték. Ellentmondasos megitélését mutatja, hogy 2014-
ben, amerénylet 100. évforduléjara szobrot allitottak
neki Szarajevéban, melyet Emir Kusturica avatott fel,
nem kis felhdborodast kavarva. Albert munkaja a jaték-
fegyver és a cim egyuttesével utal arra, hogy hogyan
nd tul a fiatalkord, cselekedetének kdvetkezményeit
felmérni nem feltétlentl képes Princip nacionalista
almanak kovetkezménye a merénylet tényén.

Albert mUveire jellemz8en azonban ismét tobb-
szoros értelmezGi haloval van dolgunk. A déli hatar-

tertlet, mely a vilaghaboru kitérését kovetben valt
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Magyarorszagot elvalaszté hatarra, az a hatar is, ahol
a 2015 utan kialakul6 menekultvalsagot kovetéen proé-
balnak atszokni az emberek. A trapézlemez kék szine,
a hatalmas egybefliggd kék felszin a mi készitésének
idején orszagszerte megjelend kék éridsplakatok ,le-
csupaszitott” fellleteként jelenik meg. A plakatok egy
részén a déli hataron atszokd menekuiltekkel szembeni
szovegek voltak olvashatok. Ebben az idében épllt
a hatart a menekultektél egyre hosszabb savon védd
drotkerités is. A kék ,jatékbunker” egyszerre szimboli-
zalhatja az &tmeneti menedékhelyet és a trapézlemez
felhasznaldsanak megfelel6en az elhatarol6 keritést s,
mig szine és formaja az oridsplakatok lecsupaszitott
felszinét idézi. A lemez mogé elrejtett pisztoly képe
ebben az olvasatban sem kevésbé fenyegetd, mint
a merényletre utalo fegyveré, akar a hatart 6rzd ka-
tonak, akar a hataron atszokni probalé menekiltek
fegyverét gondoljuk moégé. A tragikus emberi sorsok,
azigazsagtalan propagandagépezet, a személyes em-
|ékezethez tartozd menekdilés, a torténelem peremén
él6k sorsa és emlékezete tobb szinten mutatkozik meg

Albert mlvébe rejtve.

1 Ahogy Mark Rappolt irja, ,Albert olyan, a minket kortlvevé vildgban eltemetett vagy elrejtett koncepcidkat és
torténeteket taldl meg, amelyek - ha egyszer el8assa, vagy kibontja és bemutatja ket - valami fontosat monda-
nak el rélunk és a tarsadalomrél, amelyben élunk. A konceptek szamara nem elvont dolgok, hanem inkabb fizikai
jelenlétként, narrativaként, torténetenként és kulturalis jelként leleplezendd kddok, melyek elemeikre bonthatdk
majd Ujra Osszeilleszthetk finoman provokativ mUalkotasokat hozva létre”. Mark Rappolt (2017): Koncept, Szorongds,
In: Melancholy of the Disconstructed Meaning. Paksi Képtar, Paks. 5. o.

2 Alys videdinak egy részét a Velencei Bienndlén a belga pavilonban The Nature of the Game (2022) cimmel

mutattak be.
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ALBERT ADAM, ONE SHOT-LOSE YOURSELF - DREAM OF GAVRILO PRINCIP, 2018
zselatinos ezUst-bromid baritalt fotopapiron, trapézlemez, fa

100 x 120 cm

MODEM

Fot6: SULI-ZAKAR Szabolcs
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/ FELADATOK

TEMAK:

torténelem, privat emlékezet, hatar, haboru
TANTARGY:

térténelem, vizualis kultdra

BEVEZETO KERDESEK:

Mi az a targy, ami eltakarja a fot6t? Mit szimbolizal-
hat? Kicsoda Gavrilo Princip? Milyen hatassal volt
a torténelemre? Jatszottatok-e mar fegyverrel vagy
haborus jatékkal? Szerintettek miért alakult ki, hogy
a gyerekek olyan jatékokkal jatszanak, amelyekkel

Olést szimulalnak?
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Vélasszunk ki egy zeneszamot és helyezzik az eredeti jelentéstdl eltérd kdrnyezetbe.

Rajzoljuk le vagy épitsik meg az igy létrejott Uj jelentést.

Id&tartam: 15-20 perc
Ajanlott korosztaly: 12-16 évesek

Anyagok, eszkdzdk: papir, ceruza

Osszuk a tanuldkat négy-6t f6s csoportokra. Rajzoljuk vagy épitsik meg egy olyan torté-
nelmiszerepld emlékmUvét, akinek nem egyértelm( a megitélése. AmUliben érzékeltessiik

ezt a dilemmaét.

Idétartam: 25-30 perc
Ajanlott korosztaly: 14-18 évesek

Anyagok, eszkdzdk: papir, ceruza, dobozok, kartonok

Osszuk a tanuldkat négy-6t f8s csoportokra. Talaljunk egy konfliktust, ami megoszt bizonyos
kdzosségeket, és hozzunk létre egy prollazs, rollazs képet, amely ezt a konfliktust dbrazolja

ugy, hogy mind a két néz6pontot bemutatjuk.

Id6tartam: 20-25 perc
Ajanlott korosztaly: 12-16 évesek

Anyagok, eszkdzdk: dipa, tempera, fotdk, rajzok, papir, vonalzé, ollé, ragasztd

Osszuk a tanuldkat négy-ot f8s csoportokra. A két csoportnak egy klasszikus vitatémaban
kell egymast meggydbznie. Minden csoportnak van 10 perce felkészilni, és ez id6 alatt egy
plakatot gyartani, ami az 6 igazukat hirdeti. Témajavaslatok: fegyvertartas, halalblintetés,

abortusz.
Id6tartam: 25-30 perc

Ajanlott korosztaly: 16-18 évesek

Anyagok, eszkdzok: dipa, tempera

257



// 30+

258

A kismadar, aki megakadalyozta a haborut

Volt egy nagy foldrész, ahol sok-sok orszag volt. Ezek az orszagok mind féltékenyek vol-
tak egymasra. Az egyik a masiktol az idéjarast irigyelte, a masik az erd6ket, a harmadik
a tengereket. Az egyik orszag legsotétebb erdejében élt egy gonosz boszorka, aki azt
akarta, hogy végleg vesszenek 6ssze ezeknek az orszagoknak a kiralyai, ezért fondorla-
tos modon térbe csalt egy vakmerd fiatal fiut és megigézte 6t. A boszorkany igy akarta
ravenni, hogy 6lje meg az egyik leggazdagabb kiraly fiat. a kiradly haboruat inditott volna,
az 6sszes tobbi uralkodo pedig kihasznalta volna az alkalmat, hogy megprébalja elvenni
a tobbi orszagtdl a régobta irigyelt folyokat, erdéket, réteket.

Egy bator kis madarka latta, ahogy a boszorka elb(ivoli a fiatal fiut, és hallotta, ahogy
a boszorkany elsuttogja azt a titkos harom feladatot, amivel meg lehet torni a varazslatot.
Akis madarka szélvészsebesen elrepult az erd8bél egészen idaig és elmesélte egy mivésznek
a boszorkany tervét. A mivész térte a fejét, hogy mit tehetne. Epitett egy falat, ami mogé
elrejtett valamit, hogy meggatolja a merényletet. Kézben elmesélte a madarka, milyen
modon lehet megtorni a blivoletet és megmenteni a haboratél a kiralysagokat.

Harom feladatot kell teljesiteni, hogy megtorjon a varazs, és megmenekiljon a kiraly fia.
Csak az tud segiteni megmenteni a kiralysagot, aki kell6en nagy képzel6erbvel rendelkezik.
Ezért az els6 proba az, hogy rajzoljuk le, szerintiink mi van a kerités mogott. Egy targynak
a fotdja talalhato ott, el kell képzelntink, hogy mi az a targy.

Afotdn lathatd pisztoly visszavaltozott egy botta (amit hurkapalcikaval tudunk helyet-
tesiteni). Meg kell szerezni. Ezt a botot a tanar 6rzi, § az 6r az udvaron. Mogotte, az udvar
masik végében sorban allnak a gyerekek. Adott jelre 6vatosan, csendben elindulnak, de
ha az 6r hatrafordul, mozdulatlanna kell dermednitk. Akinek nem sikerul, az kiesik. A cél:
visszaszerezni a botot.

A bot a kulcs. Meg kell mutatni, hogy botbol nemcsak fegyvert lehet csinalni, hanem
rengeteg szép dolgot is. Rendezziik ugy el a hurkapalcakat, hogy egy tajat vagy egy varos-
képet kapjunk. Ebressziik ra ezzel a kiralyokat, milyen szép a sajat orszaguk is, és hogy ne

akarjanak haboruzni azért, ami masoké.
Id&tartam: 45 perc
Ajanlott korosztaly: 8-10 évesek

Anyagok, eszkdzdk: hurkapalca

Megtorik a varazs, a boszorkany elmenekil, megmenekdl a kiralyfi, nem lesz haboru.

2019

TATAI ERZSEBET

Kocsi Olga environmentjének’ kdzponti eleme egy 12
perces vide6animacio, amelyben egy asszony, R6zsa
mama beszél a masodik vilaghaboru idején szerzett
tapasztalatairol: arrol, hogyan éltek miutan hazukat
egy bomba romba dontétte, anyjardl, apja halalardl,
a megszalld katonakrdl, az élet 1atszolag fuggetlen
eseményeinek rejtett dsszefliggéseirdl. Az elbeszé-
léshez azonban szokatlan képi vilag tarsul: a kozmikus
fekete alapon a fehér vonalas rajzok jatékos, dinamikus,
olykor zaklatott animacidja ktlonds kapcsolatokba
keveredik a szoveggel. A képfolyam nem alkot 6nall6é
elbeszélést, a rajz stilusat tekintve akar gyerekeknek
szant illusztracié is lehetne, ahogy a nyulak, nyulcsa-
ladok? ildogélnek, ugralnak at vagy maganyoskodnak
a képmezén. A parhuzamosan futé kép és szoveg in-
kabb széttart, olykor egyenesen eltériti egymast, még
akkoris, ha a jelzésszer( rajzok (haziko, bomba) olykor
jelképes értelmUek (David-csillag, kereszt, templom)
vagy illusztrativak (biciklis hajt el, amikor biciklistarol
van sz6, harom nyulbdl egy eltlinik, amikor meghal
R6zsa mama apja, a sz6nyegbombazas emlitésekor
bombak hullnak, csétanyok lepik el a képmez&t, amikor
a lakast is). Ugyanakkor ezek a masodpercnyi direkt
kapcsolatok csak arra jok, hogy megbizonyosodjunk,
a szoveg és kép Osszetartozik. Ez a stilusbeli, tartalmi,
retorikai széttartas alapvetéen kitagitja azt a mentalis
teret, amelyben elhelyez8dik a bombak, nyulak, orosz
katonak és Rézsa mama koré szervez8dd torténet.
Agyerekesség és jatékossag valdjaban nem térit el, csak
masik - 0sztonds, érzelmi, mély - énlinket érinti meg,
mint a tobbé-kevésbé racionalis szoveges elbeszélés.?
Hogy e tartalmi centrum a mdalkotas kézepén foglal
helyet, nem meglepd, am nem azonnal tlnik fel, mert
csak akkor elevenedik meg, valik 1athatova és hallha-
tova a vetités, amikor a latogaté a tukorallvany el6tti

(nyul alaku) vetit6é kozelében felveszi a fejhallgatot

KOCSI OLGA
ROZSA MAMA

és belenéz a tukorbe. A tikor természetesen Rézsa
mamaé volt egykor. Akdzéppont hatarozott kijeldlése
és helyének nem nyilvanval6saga kozotti lebegtetés
éppugy Kocsi kettésségei kozé tartozik, mint a kép
és hang széttarto volta, mely fenntartja a figyelmet.
A kép a nézbére vetll, aki azt a tikorben latja. Ennek
is kettds szerepe van: egyfel6l bevonja a néz6t, aki
vetitévaszonként a mu részévé valik, testére irédnak
a vizudlis jelek. igy a szemlél6 - egy |épéssel tovabb-
gondolva - a torténet résztvevgjévé lehet, érezheti
ugy, hogy hasonld torténetek vele is megeshetnek.
Masfeldl, mivel a néz6 csak a tukorben latja a képet
- sajat bevonodasanak tukrozédését (magat, amint hor-
dozza az installacié kézponti képét) és a mozgdképet
-, az alkoté a tdébbszords tukrozés altal jatékba hozza
a tikrozés és kozvetitettség (kép)elméleti kérdése-
it. R6zsa mama - ahogy az alkotétdl tudjuk - csaladi
baratjuk volt, amolyan p6tnagymamaként gyakran vi-
gyazott a gyerekekre: Olgara és a testvérére. Akiallitas
fikcidja szerint R6zsa mama megalmodta Olga egyik
kiallitasat, amelynek Gvegmakettje a tukortdl balra
allé vegasztalon van, ami pedig a miivész édesanyja
egykori fogorvosi rendel6jének a része volt. Az alom-
rél aztan sok szé nem esik, csak annyi, hogy Olga és
Rézsa mama ,sokat beszélgettek”. Az egész kiallitas
mégis sok tekintetben ennek az alomnak a kiterjesztett
megvalosulasa. Raadasul nem is a mlvész alma, a mi-
vész csak kozvetitd. Hogy fikcié-e, vagy R6zsa mama
almodta-e meg az 6tletet és annak bizonyos részleteit,
voltaképp Iényegtelen, mert az egész environment az
animacioval egyutt egy személyes torténet feldolgo-
zasabol szuletett komplex mdalkotas.* Bar a makett
nem a kiallitas kis masa,®> és nem is pontos terve, de
harmas szerkezetik k6zos: a makett geometrikusan
szabalyos tagolasu, kdzepén, a jelenben a kiallitas képe

van felrajzolva (a kidllitasban egy kiallitasban a kiallitas,
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azaz az environmentben egy kiallitds makettjében az
environment terve - mialtal megint az attétel, a koz-
vetités kérdésével taladlkozunk). A bal oldali teremben
amult, az a mult, ami a videdban is megjelenik: a ma-
sodik vilaghaboru ideje fényképekkel és szévegekkel.
A jobb oldalon az ismeretlen, betdltésre varé jove:
,A jovét nem ismerem” - idézi a m(ivész az tvegfalon.
A szobat imitalé environmentet alkoté targyak pedig
(ha nem is a maketthez hasonlé mértanias rendben)
harom generaciét testesitenek meg: az elsét, Rézsa
mamat a kiallitas ,témaja”, a tikortdl jobbra allé ha-
rom Uvegszekrényben (egykor florariumban) levé
fénykép egyik nérokonardl, valamint egy-egy fehér,
slingelt haléing és parnahuzat. A masodikat, az anyat
az Uvegbutorok, és a harmadikat, a m(ivészt a md maga,
atervek, arajzok, a fotok, a szdvegek, a vided, a makett.
Afalra, pontosabban a fal el&tti Gveglapokra helyezett
képek irizald féliara nyomtatott fotdk (némelyiken az
animaciot idéz6 fehér vonalrajzokkal), vizudlis felvil-
lantasok Rézsa mama torténeteibél. A mivész altal
kiragadott targyak, emblematikus jelenetek cimeik-
kel ramutatnak az elbeszélés tartalmara: példaul egy
haz és egy aranyfog képe egymas mellett arra utal,
hogy hazvasarlashoz aranyfog eladasa volt sziikséges;
4 kil6 zsir és liszt egy férfiruha képével parositva pedig
az abrazolt targyak érték-ekvivalenciajara vonatkozik
haborus id6kben; tovabba a Nem volt zsir, mind elkap-
kodtdk cim értelmezi a triptichon zsir és a kép kdzepe
felé nyuld 14 gyerekkéz abrazolasat. Mint a feledés
hatalmas 6ceanjaban felbukkano kis szigetek 6riznek
valami emléket, amelyek a képzeletetinspiralva és tor-
ténelmi tanulmanyainkat mozgositva szembesitenek
egy, a torténelemmel valé személyes taldlkozassal
Rézsa mama emlékezete, a torténelem és Kocsi Olga
alkotasainak Bermuda-haromszogében. Az attetszd ké-

pek falra vetett arnyékukkal illékony tereket alkotnak,
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vagy inkabb kis zugok képzetét keltik, a szemlencse
kikényszeritett fokuszvaltasa kibillenti biztonsagabdl
a latast, de a fényld, csillogdé félia is latomasszer(-
vé teszi a latvanyt - idében tavoliva, ahol targyuk is
van. Am a félia feliiletének ujjlenyomatra emlékezte-
révén kozelivé is hozza a latomast. E kiragadott kap-
razat-képekkel ellentétben a makettvitrin fényképei
Lrégi idékb6l” maradtak itt - noha az id8 rostajanak
kdszdnhetden ittlétik éppoly esetleges. A hatukra
irt szavak szerint a ,Menyecske vasarnapi diszben
(bongyor kend6ben) 1940-42 korul Kiskomaromban...”
éppugy lathatd, minta haborus romok tetején allo férfi
képe. A makett falain szévegek sorjaznak - a ,mult
termében” ugyancsak Rézsa mama emlékei, amelyek
a haborus eseményeket felelevenitve vonatkoznak
a makett képeire, és értelmezik a falakon levé képeket
is. A ,jelen termében” felrajzolt kiallitasi terv folott
a ,Régi mesékre emlékszel-e még / volt egyszer rég,
egyszerrég..." dalrészlet all kotelékként a mult és jovd
kozott, akarcsak a rajzolt fikusz folotti ,Most szaz éve
mar, tobb is talan / igy éltek &seink / varoson és fa-
lun...” idézet.

Ennek a keresztutalasokban gazdag és a koz-
vetités megannyi fajtajaval él6 mlnek tvegekkel és
Uvegekben torténd installalasa alahtzza a md altal
e modszerekkel |étrehozott jelentését. A muzeolégiai
szempontbdl evidens anyaghaszndlatot Kocsi tulhang-
sulyozta és a reflexié kikényszeritéséig fokozta azt -
a képnek nem kotelezé Gveg mogott, a makettnek és
az asztalnak nem kotelezd Gvegbdl lennie. Az anyag-
talan anyag (szintelen, szagtalan, atlatszo) elvileg
biztositja ugyan a jél lathatésagot, egyszersmind pe-
dig a targyaktdl valo tavolsagot, de torékeny, merey,
hlvos jellegébdl kovetkez8en megidézi a Jégkiraly-

né alomszer( birodalmat is. Ez az atlatszésagra valé

felfokozott térekvés ugyanakkor mégsem eredményez
tiszta, éles, atlatszd, homogén, koherens képeket és
gondolatsort, mert az atlatszo fellleten levd abrak, szo-
vegek kitakarjak egymast, az egyszerre lattatas rétegzi
alatvanyt, hasonléan gondolatainkhoz, amelyek szin-
tén ,egymas szavaba vagnak”, atfedik, atszinezik egy-
mast - legtdbbszor csak téreksziink arra, hogy tiszta
linearis lancolatot alkossanak.

Kocsi montazsszerd munkajaban a foték és szo-
vegek toredékek, nem adnak egységes narrativat.
Céljuk - sok kortars m(ivész alkotdsahoz hasonléan

- a ,nagy” torténelembdl egy torténet feltarasa és
megmutatdsa. Kocsi specialitasa a rendkivili szemé-
lyesség, és a kdzvetitettség. Noha a kortars mivész
mint térténész sosem akadémiai torténész,® mindig
vallaltan szubjektiv torténelmet allit el6, legtdbbjik
merd toredék, személyes interjukkal, talalt fotdkkal,
levéltari adatokkal. Csakhogy az alkotdk forrasaikra
nagyon kulénb6z6 mddon tekintenek, olykor még
torténelmi eredményeket is produkalnak. Kocsi Olga
modszereiben nem, inkabb csak céljaban - és ered-
ményében - tér el azoktol. Nala az a fontos, hogyan
kapcsoldédik 6 R6zsa mamahoz és R6zsa mama a tor-
ténelmi eseményekhez. A hangsuly az emberre esik,
inkabb |élektani, mint tarsadalomtorténeti a fokusz.
Sok mlben azinterjualanyok alkotdi is sajat multjuknak.
Rdzsa mama esetében a torténelem inkabb csak hatte-
re az életének, 6 pedig elszenveddje a térténelemnek.
Olganal kuldnds jelentdsége van a személyességnek,
ahogyan szinte minden projektjében és multimédia
installaciojaban a személyes és a tarsadalmi talalkozik

- akarva-akaratlan nyilvanvaléva téve, hogy a maganugy
kdzugy, a kett6 kozott nincs betonfal. Akkor is, amikor
VIII. keruleti lakosokkal baratkozik, f6z és beszélget,”
vagy amikor egy szentképet hordoz végig a varoson:

.Gyerekkoromban egy majdnem életnagysagu Szlz

Maria-kép alatt aludtam, amelyet dédnagybatyam,
Vari-Vojtovics Zoltan festett 1941-ben. Legalabb tizszer
betdrtek hozzank, és nagyon sok festményt elvittek, de
Sz(iz Mariat meghagytak, mindig tul nagynak bizonyult.
Ezt a képet aztan énvittem ki a lakasbdl, hiszen ide sem
tartozott igazan. Fotésorozatot készitettem Palotan
arrol, hogyan mikodik egy oltar nélkuli oltarkép mas
koérnyezetben: hogyan viszonyulnak hozza a jarokel6k
egy parkoléban, vagy ha egy farél 16g a lakotelepen, ha
drogéria kirakatdnak tdmasztom, vagy épp egy alvé
hajléktalan bacsi hata mogé teszem."®

A posztmodern elmultaval sem hiszlink jobban
atorténelem objektivvaldésagaban, nem tértink vissza
a modernitas naiv optimizmusahoz. Kocsi Olga az atlat-
sz0sdag, az atfedés, a kereszthivatkozasok szovedékével,
a kdzvetitések lancolataval szkeptikussa tesz, mond-
van, hogy csak tobbszords kdzvetités (tehat torzitas)
altal jutunk informaciéhoz, mikdzben egyre jobban

belebonyolit az altala elbeszélt térténetbe.
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Kornyezet. M(ivészeti szbhasznalatban mlvészi céllal megalkotott, dtalakitott, kialakitott belsé tér (itt egy régies
szoba). Nem tévesztendd Ossze az environmental arttal (kdrnyezeti mivészet), amely 6kolégiai tudatossaggal
foglalkozik a természeti, taji kornyezettel, sem pedig a céljaiban karakteresen eltéré belséépitészettel.

Annak oka, hogy nyulak helyettesitik az embereket, Kocsi Olga maganmitoldgiajaban kereshetd. A nyullal valo
jatékos, szimbolikus azonosulas mUvészi palyafutasa kezdetétdl jelen van. Kocsi egyik fé motivacidja ahhoz
kothetd, hogy 6 a kinai horoszkdp szerint a nydl évében, 1987-ben szlletett, de ennél is fontosabb, hogy olyan,
a nyugati kultdraban a nydlnak tulajdonitott jellemvonasokat (artatlan, kedves, batortalan) helyez el6térbe, ame-
lyek szembe mennek a(z) - egyébként agressziv, onérvényesité - ,h6s” kultuszaval.

Tragikus események infantilizalt képi elbeszélése, mint Chilf Maria Brumival bdrmi megtérténhet cim akvarell so-
rozatanak (2004) esetében, vagy épp azok jatékként kezelése, mint Zbigniew Libera Legdbdl kirakott Koncentrdcids
tdbora (1996). Ugyanakkor mindekozben érzelmileg ,legalisan” involval (legyen az egyUttérzés vagy felhdborodas),
az eltavolitas révén (ez nem a mi ,realis”, ,felnétt” vilagunk, hanem gyerekes, vagy irredlis dolog) teszi egyaltalan
lehetdve a réla vald beszédet, a vele valo foglalkozast.

Lényegtelen az is, hogy a mUvészi képzelet vagy az élet produktuma volt az a szakitd levél, amely Sophie Calle
projektjének (Vigydzz magadra, 2007) kiinduldsi pontja volt. Els6sorban nem azért, mert nagyon is valésagos,
husba vago volt az a fikcio (ha az), mint inkabb azért, mert sokrét(, izgalmas szerteagazé projekt alapjat képezte,
amelyben Calle baratai, ismerdsei, mlvészek, tuddsok értelmiségiek vettek részt.

Az environment ugyan egy csoportos kiallitas része volt (Csalddi okok miatt, 2019. MODEM, kurator: Don Tamas),
itt ezt azért is nevezhetem kiallitdsnak, mert egy 6nallé kidllitast is alkothatna a targyegyuttes.

Lasd példaul: Tatai Erzsébet (2008): A mivész mint térténész. Simon Starling: Harom maddr, hét térténet, betoldd-
sok és eldgazdsok. Mértd 2008. julius-augusztus. 3. o.; Tatai Erzsébet (2016): A miivész mint tdrténész 2. Kortars
mUvészek és a torténelem. Uj Mlvészet, 2016. méjus. 38-42. o.

Kocsi Olga: Rakoczi Legenddrium. ISBN konyv+galéria, 2020. julius 24. - augusztus 19.

Lasd Szikra Renata: ,Szlalomozhat a ragyogdsban”. Kocsi Olga képzémdivész. Megtekintés: 2022. 08. 13. https://

magyarnarancs.hu/kepzomuveszet/szlalomozhat-a-ragyogasban-244396.
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KOCSI OLGA, ROZSA MAMA, 2019

tukor, Uveg, vaszonhalding, parna, florarium, fotd, Uvegkép, Uvegmakett, vided
valtozé méretben

MODEM

Foté: BIRO David

263



/

/

264

30+

KOCSI OLGA, ROZSA MAMA, 2019

takor, Uveg, vaszonhalding, parna, florarium, fotd, Uvegkép, Uvegmakett, vided

véaltozé méretben
MODEM
Foté: BIRO David

/ FELADATOK

TEMAK:

haboru, privat és kollektiv emlékezet, csalad
TANTARGY:

térténelem, vizualis kultura

BEVEZETO KERDESEK:

Szoktatok-e beszélgetni a csalddtagjaitokkal a multrél?
Mitél érdekes egy ember élete? Gondolkodtatok-e
mar azon, hogyan mutatnatok be a sajat vagy egy
ismerdsotok életét? Mi alapjan szelektaljuk, hogy mi

fontos az életlinkbd1?
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Akiindulépont egy hires ember (javaslat: Bill Murray). Csinaljunk egy kutatast réla az inter-
neten, és valasszuk ki, hogy szamunkra mi a legérdekesebb torténet réla, majd pedig fessik

meg! Vagy készitsiink hozza egy fiktiv képes, rajzos naplébejegyzést.
Idétartam: 15 perc
Ajanlott korosztaly: 12-16 évesek

Anyagok, eszkdzok: dipa, tempera, mobiltelefon, grafit, filctoll, papir

Videé: https://www.youtube.com/watch?v=IdTdrr9a5glI

A muivész altal fotdzott targyak kozul, amelyek Rézsa mama életében fontos szerepet
jatszottak, valasszunk ki egyet. Ez lesz a kiindulasi pontunk, keressiink hozza négy masik

targyat, fotozzuk le 6ket és talaljunk ki hozzajuk egy élettdrténetet.

Idétartam: 15-20 perc
Ajanlott korosztaly: 12-16 évesek

Anyagok, eszkdzok: mobiltelefon

Valasszunk ki egy embert, és gondoljuk at, hogyan mutatnak be az életét kiallitasként.

Tervezzink és épitsiink egy makettet a kiallitashoz.

Idétartam: 45 perc
Ajanlott korosztaly: 12-16 évesek

Anyagok, eszkdzok: kartonok

Egy ember a vilag

Egy nagyhatalmd magus megunta, hogy az emberek nem tudnak koncentralni a 21. sza-
zadban. Olyan sok informacié és inger éri 6ket, hogy mindig zavarban vannak, hogy hova
figyeljenek. Ezért sokszor nem veszik észre a fontos dolgokat. Emiatt a magus ugy gondol-
ta, hogy méresre tanitja 6ket. Mindenkire b(ibajt bocsatott, amelynek hatasara onnantdl
kezdve mindenki csak egy ember életével tudott foglalkozni és azon az egy életen keresztul
szemlélni a vilag torténéseit. Ugy tudjuk megtérni ezt a blibajt, ha 6sszegy(jtink a kdrnye-
zetlnkbdl négy targyat és elképzeljik, hogy ezek a targyak hogyan kapcsolédhatnanak egy
ember életéhez. Majd egy vizualis naplé néhany lapjan keresztul elmeséljik és lerajzoljuk
az &ltalunk kitalalt ember életét. igy bizonyitva a magusnak, hogy most mar tudunk figyelni

az apr6 dolgokra is.
Id6tartam: 25-30 perc

Ajanlott korosztaly: 8-10 évesek

Anyagok, eszkdzok: papir, ceruza
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/ MODEM
Foté: BIRO David
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MELYI JOZSEF

AXXI.szdzadban nemritka, hogy egy adott kiallitasra
készllt malkotast utélag nehéz elvalasztani a ké-
s6bb mar csak dokumentaciok, leirasok formajaban
fennmaradt, vagy az egykori latogatok fejében re-
konstrualhat6 tarlat kontextusatol. E nehézséggel
parhuzamosan a mU természetesen 6nallo életet él,
folyamatosan Ujabb értelmezések kapcsolédnak hozza,
Ujabb jelentésrétegei keletkeznek. Trapp Dominika
Lednyos cimi videbmunkaja (amelyet Varga Noémi
forgatott) a Trafé Galériaban megrendezett, 2020-as
.Ne tegyétek redm...” cimU kidllitasara készult, amely
a paraszti kultdra multjat, jelenét és lehetséges jovojét
feminista nézépontbol vizsgalta. Mi lehet a népi gyo-
kereinkben az, ami ma is elvalaszthatatlanul hozzank
tartozik? Mi az, amit ebbdl a kiszdmithatatlan jovébe
mindenképpen tovabb kellene vinnlnk, s mi az, ami
valészinlleg nem allja majd ki az id6 probajat?

A kiallitas a kdzosségi gondolkodast, a ndi szere-
peket és a patriarchélis tadrsadalmi kereteket allitotta
avizsgalat fékuszaba. Ebben az dsszefliggésrendszer-
ben kapott helyet az a néhany perces videdmunka,
amelynek fészerepl6je egy huszéves néptancos lany,
Szivés Kata volt - a felvétel idején a TAncmUvészeti
Egyetem hallgatéja -, aki a hagyomanyos legényes
tancot dolgozta at, és készitett beléle ,leanyos” ko-
reografiat. Anéptancban, annak hagyomanyatadasa-
ban évszazadokon at alapvetésnek szamitott a férfi és
ndiszerepkordk elvalasztasa, a férfiak hangsulyosabb
jelenléte; ennek felszdmolasa tagabb értelemben nor-
maszegésnek szamitott, és szamit ma is. A fiatal tan-
cosné atlépett aziratlan szabalyokbdl és szokasokbol
épitett hataron - errél beszél a videdban. Kezdetben
archiv felvételeken férfi tancosok jelennek meg, majd
két régi ,hataratlépd” bukkan fel a képsorokon: férfi
tancot jaro nék. (Mar az egyik archiv felvételbdl is

kitlinik a szerepkorvaltasban rejl6 és a tavoli multban

TRAPP DOMINIKA ,
LEANYOS (VARGA NOEMI VIDEGJA)

gyOkerezd kihivas: a tancosnd, miutan férfiszerepbe
bujva végrehajtja a mozgassort, kicsit mintha pirulva
tdvozna a kamera szeme el8l.) Ezt kovetden a film,
amelyet eddig a pontig Szivés Kata narracidja kisért,
fekete-fehérbdl szinesre valt at, a narracié megszU-
nik, a zene folytatédik. A tdncosné egy prébaterem-
ben lassu mozgasba kezd, majd egyre dinamikusab-
ban |épéseket tesz, férfi gesztusokat épit be a ndi
tancba, létrehozva sajat mozgasformajat, a lednyost.
Afilmben elkllondilt szoveg és tanc végll 6sszeér - mig
afilm elsé felében megfogalmazédnak az elképzelések,
addig a képeken mar ezek megvaldsulasa latszik: az
Uj keletkezése.

Szivos Kata elmonddésa szerint a férfitancok ko-
kortars tancot kivantlétrehozni, hanem egy lehetséges,
a korabbiaktol eltérd autentikus kompozicié kereteit
akarta megteremteni. Mozgasaval, szavaival kritikat
fogalmazott meg a hagyomanyos néi szerepekkel kap-
csolatban, amelyek az évszdzadok soran a tancba is
bevésddtek. A szerepek hatarainak eltolasa, a n6k
mozgasterének szo6 szerinti és atvitt értelmd kibovi-
tése sajat kdrnyezetében is ellenérzéseket szult, mivel
a hagyomany megvaltoztathatatlansaganak gondolata
kerllt szembe az élet dllanddan alakulasban |évé fo-
lyamaval. Szivos Kata, s rajta keresztil Trapp Dominika
szamara a legfontosabb kérdés, hogy melyek lehetnek
az atirhaté elemek, s melyeket kell megtartani ahhoz,
hogy a tanc ne veszitse el |ényegét és kapcsolatat
a tradicidval. A tradicionalis néptanc atirasa igy tulaj-
donképpen a kulturalis emlékezet és a kanonizacié
alapkérdéseihez, a hagyomanyatadas szentségének,
megvaltoztathatatlansaganak problémajahoz, végsé
soron pedig az identitas bonyodalmaihoz vezet el.

Atancosnd avideo felénél jelenik meg: mai tancos

edz6ruhaban egy Ures probaterembe |ép be, ahol csak
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a kamera latja. A hattérben az ablakokban tukrézéd-
nek a tér fényei, s ugyanigy verédnek vissza a képek
apadlordlis. Alany el6szor csak korbejar, azutan egyre
gyorsabb tanclépésekben forogni kezd; a porgésbdl
legényes tanclépések lesznek, amelyek hagyomanyo-
sabb n&i mozgasokkal valtakoznak. A végén a porgé-
sekbd&l megall, kimerevedett pozicidja egy szoborra
emlékeztet. Az utolsé mozdulat a statikussagot és
abennerejls, id6legesen megallitott energiat egyszer-
re foglalja magaba, s ezzel elsésorban egy kimereve-
dett antik lednyalakra, az archaikus gorog kor figura-
jara emlékeztet. Ezzel egyidejlileg a tartas a magyar
szobraszat torténetének egyik kiemelkedd alkotasat,
Mészaros Laszlénak a - Magyar Nemzeti Galériaban
lathato - Tékoz/d fii cimU szobrat idézi meg. A feszlt
szoborpdz, az archaizalé tartas szandékos lehet, mig
az utalas az 1930-ban készult alkotasra valoszindleg
inkabb véletlen. Mindenesetre a félmeztelen paraszt-
fiut &4brazold bronz alkotds a sajat koraban ugyan-
igy magaba foglalhatta a hagyomanyok megtartasa-
nak, modern kori megtarthatdsaganak problémajat,
s a kétféle - leany és fiu - alak megidézése az atala-
kulas lényegét érinti.

Trapp Dominika Lednyos cim( vide6jat elsésor-
ban mégis a ,Ne tegyétek redm...” kiallitds kontextu-
saban lehet elhelyezni. A tarlat harom 6 részbdl allt:
anéptancosnd teste mellett a parasztasszony teste és
a fétistarggya tett test jelent meg kulon fejezetként.
A mUvész a mai néptancos ledny kitorési kisérletét
mindenekeldtt egykori parasztasszonyok sorsaval
allitotta szembe: az egyik végponton a ndi test ki-
szolgaltatottsaganak szimbolikus megjelenitése allt,
a masik pdlusra a szabadabb test gyakorlati példaja
kerdlt. A hagyomanyos testelképzelések és testtel
kapcsolatos traumak megjelenitésének forrasa Trapp

Dominika szamara elssorban Nagy Olga etnografus
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munkdassaga volt, aki parasztasszonyokkal készitett
interjukat, a paraszti k6zdsségek normarendszerérdl
irt kdnyvet. A parasztasszony teste cimd installacidban
kilonboz6 - stilizalt és egyszinlre festett - paraszti
székek tornyozédtak egymasra, hierarchikus csaladi
rendet szimbolizalva. A hanganyagokban pedig a het-
venes-nyolcvanas évek Erdélyébdl villantak fel néisor-
sok - de az elhangzott mondatokat akar kétszaz évvel
ezeldtt is igy mondhattak volna. Ugyanis a szovegek
a hagyomannya szilardult konfliktushelyzetekrél szol-
tak, az 6roknek tételezett férfiuralomrol, és az ezzel
id6tlen id6k 6ta 0sszefliz6d6 tragédiakrol.

Trapp Dominika mlegyUttesére tekintve - ugyan-
ugy, mint a néptancoslany mozgasat figyelve - nehéz
megallapitani, hol ér véget az autentikus motivum és
hol kezd&dik a kortars beavatkozas. A kdnny( székek
siremlékmUvé alltak 6ssze és a halaltidézték, a miivész
édesanyja és nagyanyja altal elmondott régi torténe-
tek pedig ezt ellenpontozva az életet mutattak fel. Az
installacidban és a kiallitott rajzokon a szék egyszerre
lett tron és sirkd, a rajta lévé felirat pedig a n6i sorsok
patriarchalis rogzitettségének tarthatatlansagaval
szembesitette a néz6t. Ezt az egylittest egészitette ki
afétistarggya tett test tematikaja, amely az értelmezési
kereteket talan tulsagosan is eltolta a kurrens feminista
megkozelitésmdd iranyaba.

Az installaciéban csakugy, mint a filmben, a sze-
mélyes élmények emelkedtek altaldnossd, a néi test
aladrendeltségének kérdése pedig identitasproblémava
tagult. AmU egyes részei egyszerre foglaltak magukba
atraumak leirasat és a gyogyulas lehetdségét; azonban
mindegyik részelem s egyben az egész egyuttes ko-
zéppontjaban az egyén és kzdsség ellentmondasanak
és elvalaszthatatlansaganak kérdése allt. Képes-e az
egyén kitdrni a patriarchalis keretekbdl? Lehetséges-e

amaikorban a kzosségi gondolkodas? Az individuum

vagy a kozdsség lehet a szabadsag elérésének letéte-
ményese? Trapp Dominika ezeket a kérdéseket a népi
kultdra, a (szinpadra allitott) néptanc keretei kozott
vizsgalja. A kozosség, a népi kultira és a mlvészet
kapcsolatainak Ujrafogalmazasa allt korabbi projekt-
jei kozéppontjdban is. llyen volt a 2011-ben altala (és
Dés Marton altal) alapitott, képz6mUvész hallgatokbol
allé Csakoda csoport, amely munkaival a tarsadalmi
figyelem perifériajara kerult vidéki mdvel6dési hazak
tereit,lakta be". Amasik projekt, amelynek koncepcioja
Trapp Dominika nevéhez f(iz6dott, a 2017-ben |étrejott
Parasztok atmoszférdban produkcio volt, egy olyan,
kortars mlvészek és tanchazi zenészek egyluttmikodeé-
sében 6sszeallt, konceptualis zenekar”, amely a magyar
paraszti kultira zenei 6rokségét interpretalta Ujra.

ATraféban rendezett kiallitdson a mult a jovovel
kapcsolddott 6ssze, mégpedig a hungarofuturizmus
fogalma segitségével. A Miklosvolgyi Zsolt és Nemes
Z. Méario6 altal 2018-ban meghirdetett mozgalom kialt-
vanya szerint a hungarofuturizmus a , kulturalis képze-
letet kondicionald mitoszfikcio és esztétikai stratégia”.
Trapp Dominika szamara ez jelentette az ironikus és
kritikus keretet, amelyben sajat ,hungarofeminizmu-
sat”is elhelyezte. A, posztmagyar ébredést” kdveteld
mozgalom egy olyan korszakban jelentkezett, amely-
ben a mlvész szerepe ésidentitasa a régebbi keretek
felbomlasaval, az intézményrendszer atalakulasaval
parhuzamosan folyamatosan kérdésessé valt.

AXX. szazadi Magyarorszagon a képzém(ivészet
tobb hullamban keresett kapaszkodot a népmvé-
szetben; jelenthetett ez visszatérést a kozosséghez,
kisérletet a tiszta forras megtalalasara vagy a kortars
és az 6si organikus egységének megteremtésére. Ami-
kor egy mlvész a XXI. szazadban fordul a népi gyoke-
rekhez, akkor ezt teheti a korabbi hulldammozgashoz

csatlakozva, Ujra feltarva az elveszett kapcsolodasi

pontokat, de valaszthat Ugy is, hogy tudomanyos
modszereket felhasznalva kritikusan, nagyobb tavol-
sagbdl figyeli a formava dermedt hagyomanyt. Amikor
Trapp Dominika a Trafé Galéridaban rendezett kiallitasan
az archaikus targyakbdl, butorokbdl, a népi motivu-
mokbdl vagy a néptancbdl kiindulva épitette fel md-
egylttesét, akkor inkabb az utébbi, ebben az esetben
aszocioldgiai, néprajzi megkozelitést alkalmazta. Ebbdl
az Osszefliggésbdl kiindulva végul a mlvész szere-
pe kerul fokuszba: hogyan avatkozhat be a m(vész
atarsadalmifolyamatokba? Lehet-e hatassal az életre,
készithet-e modelleket a lehetséges jovére? Szivés
Kata koreografidja, a Trapp Dominika altal felrajzolt

keretek kozott ezekre a kérdésekre is keresi a valaszt.
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TRAPP DOMINIKA, LEANYOS (VARGA NOEMI VIDEOJA), 2020
/ video, 640"
4 db Uvegezetlen, keretezetlen Ad-es fotd; 1 db Uvegezetlen, keretezetlen meritett Ad-es papir; 2 db piros szék
A mUvész tulajdona
Foté: BIRO David
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/ FELADATOK

TEMAK:

feminizmus, nemi szerepek, néptanc

TANTARGY:

ének-zene, vizudlis kultdra

BEVEZETO KERDESEK:

Szerintetek vannak-e olyan munkak, amelyek csak
fiuknak vagy lanyoknak valék? Ereztétek-e mér azt,
hogy masként bannak veletek a nemetek miatt? Fon-
tos-e az életlinkben a tanc? Ha igen, akkor miért?

Mi a tanc ,szerepe”?

Avide6 megtekinthet6 a MODEM weboldalan hozzafér-

heté kiadvanyban, az Edukacié mentpont alatt.
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Osszuk a didkokat négy-o6t fés csoportokra. Minden csoport valasszon ki egy jatékfilmet,

és szavak nélkul, csak mozdulatokkal vezessék ra a tobbieket, hogy melyik filmrél van szé.

Idétartam: 15 perc
Ajanlott korosztaly: 8-18 évesek

Anyagok, eszkdzok: -

Talaljuk ki, hogy milyen allat jellemez minket a legjobban. Mutassunk be egy olyan mozgas-
sort, amelybdl kitalalhato, hogy melyik allatot valasztottuk. Figyeljink az allatok mozgasanak

jellegzetességére.

Idétartam: 15 perc
Ajanlott korosztaly: 8-14 évesek

Anyagok, eszkdzok: -

Nemek szerint kettéosztjuk az osztalyt. Mind a két csoportnak az a feladata, hogy gondolja
végig, hogy a masik nemnek milyen nehézségekkel kell szembenéznie a XXI. szdzadban.
Ehhez egy analdg vagy digitalis moodboardot kell késziteni, amin szerepel széveg, rajz,
s amennyiben lehetséges, fotdk is. Ha elkészlltek, a csoportok bemutatjak egymasnak,

hogy mit csinaltak. Végul mind a ketten reagalnak egymas alkotasaira.

Idétartam: 30-35 perc
Ajanlott korosztaly: 14-18 évesek

Anyagok, eszk6zok: Al-es papir, filctoll, ragaszto, ollo, Ujsagpapir, mobiltelefon

Osszuk a didkokat négy-6t fés csoportokra. Valasszunk ki egy-egy olyan tradiciot, ami folott
szerintlnk eljart azidd. Készitsiink egy ériasplakatot, amely szembesiti az embereket azzal,

hogy az altalunk valasztott tradicié mar idejétmult.
Idétartam: 30-35 perc

Ajanlott korosztaly: 14-18 évesek

Anyagok, eszk6zok: Al-es papir, filctoll, ragaszto, ollo, Ujsagpapir, mobiltelefon
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Krisztian Gabor / TURAI Hedvig / VARGA Tunde

Kuréatorok: DON Tamaés, MELYI J6zsef, SZABICS Agnes

Kiallitasgrafika: SASSNE DOME Melinda

Széveggondozas: KOVACS Edward, MELYI Jézsef

Forditas: LAKO Zsigmond, MIHALY Alexandra, Ben SCHUTZ

Mitargykélcsénzési feladatok: IVANCSO Fruzsina, SZABO Zsuzsanna

Gazdaségi feladatok: FODOR Ildiké, TOTH RICHARDNE Mara

Programszervezés: DANKO Petra, GALGOCZI Edina

Kommunikacié és marketing: GALL Edina, KortarsPRos, SZABO Daniel, VIGH Levente

Muzeumpedagdégia: BUDAHAZI Réka, CSOKE Kitti, DON Taméas, KOVACS Edward, TOROK Krisztidn Gabor

Mtargytechnikusok: DECZKI Gyula, HARNASI LaszIl6, KIRALY Antal, POLONKAI Péter, MARCZIN .
Bence, NAGY Tamas, SZEVERENYI Attila, ZILAHI S&ndor

Grafikai kivitelezés: BIHARI Tamas, SZABO Zsolt

Vilagitas: SZEVERENYI Attila, ZILAHI Sandor

Logisztika: MARCZIN I. Bence, SZABO Zsuzsanna

Mdtargyszallitas: MODEM, Pirosorigo Art Kft., 2A+2T Kft.

Biztositas: UNIQA Biztosité Zrt.

AMODEM kdszénetet mond azoknak az intézményeknek és maganszemélyeknek, akik részt vettek a foglalkozasokon:
Alternativa Eletfa Altalanos Iskola, Gimnazium, Miivészeti Szakgimnazium és Alapfoku Mvészeti Iskola, Miskolc
Batthyany Kazmér Gimnazium, Szigetszentmiklds

Budapesti Komplex SZC KézmUvesipari Technikum

Debreceni Egyetem Kossuth Lajos Gyakorlé Gimnaziuma és Altalanos Iskol4ja

Debreceni Fazekas Mihaly Altalanos Iskola

Debreceni Vérésmarty Mihaly Altalanos Iskola és Alapfokd MUivészetoktatasi Intézmény

278

ELTE Tanité és Ovoképzé Kar, Budapest

Eszterhazy Karoly Katolikus - Vizualis Mlvészeti Intézet

Fiatalok FotomUvészeti Studioja

Karinthy Frigyes Gimnazium, Budapest

Kéroési Csoma Sandor Altalanos Iskola és Gimnazium, Budapest

Kart Alapitvanyi Gimnazium, Budapest

Lilla Téri Altalanos Iskola, Debrecen

Magyar KépzémUvészeti Egyetem, Budapest

Medgyessy Ferenc Gimnazium, Mivészeti Szakgimnazium és Technikum, Debrecen

Pécsi Tudomanyegyetem - M(ivészeti Kar

Tomarkény Istvan Gimnazium és M(ivészeti Szakkdzépiskola, Szeged

BAJKAN Boglarka / BALO Annamaria / BEDNARIK Déra / BERES-AFRA Zsuzsanna / BITAl Tamas / BUZA Kornél
/ CSASZAR Liza / CSOMBOK Panni / EMBER Kata / ELIAS Tam4s / FEKETE Orsolya / GALBA-DEAK Addm / GERGELY
Dé&vid / HERENDI Eszter / KAISER Fruzsina / KAISER Hanna / KOCSI Olga / KORHAN Marcell / KOVACS Korinna
/ KOVACS Krist6f / KOLLER Dalma / EFIM Kurenkov / LONCSAK Noémi / MAGASSY David / MESTER Yvett / MIHALYI
Barbara / MILE Szandra / MOZSOLITS Malna / NAGY Benjamin / NAGY Domonkos / NAGY Petra / PAUER Emanuel
/ PAUER Gellért / ROZGONY! Lia / SANDOR J&nos Vasco / SZABO Déra / SZABO Vivien / SZALAI Daniel / SZARKA
Melitta / SZASZ Zsombor / SZMOLENSZKY Maja / SZOKE Katalin / SZUCS Evelin / VACZI Lilla

A MODEM koszdnetet mond a mltargyaikat a kiallitasra kdlcsonzd intézményeknek és gyljtéknek:
acb Galéria, Budapest

Antal-Lusztig-gyUjtemény

K&H Bank Zrt.

Kortars Mivészeti Intézet, Dunaujvaros

Ludwig Mizeum - Kortars Mlvészeti Mizeum, Budapest
MUvészetek Haza Veszprém Mdvel8dési Haz és Kiallitohely
Palfi-gyUjtemény

Pauer Emanuel és Pauer Gellért
Somléi-Spengler-gyljtemény

Szent Istvan Kiraly MGzeum, Székesfehérvar

Vintage Galéria, Budapest

és azoknak a magangyijtéknek, akik meg kivantak érizni névtelenségiket.

Kilon készonet:

BALOGH Lili / BURKA Erika / FELIX Aniké / GEISBUHL Tiinde / KOROKNAI Edit / SULI-ZAKAR Szabolcs / PORCSALMY

Magdolna / PUSZT Zséfia / SZIKRA Renata / TOROK Krisztian Gabor / VARGA Krisztina / VARADI Emese / VIZI Katalin

Az intézmény fenntartoja: Debrecen Megyei Jogu Varos Onkormanyzata
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