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APORIAK ELE

Elményutazas Tasnadi Jozsef munkai kozt

”

,Hogy mi a miivészet, azt megdllapitani sem, elddnteni sem... csak megérezni lehet.
(Tasnadi Jozsef)

E kataldgus Tasnddi Jozsef 2010 utdn késziilt — installdciokbdl, intervenciokbol, kisér-
leti digitalis munkdakbol felépilé — életmiiszakaszat foglalja dssze, korabbi rajzokkal
kiegészitve, a MODEM Modern és Kortars Miivészeti Kozpont nagyléptékii, white cube
kidllitoterében rendezett egyéni kiallitds apropdjén. A fizikai paraméterei tekintetében
is massziv kiadvéanybél komplex képet kaphatunk Tasnddi alkot6i tevékenységérdl:
képzémiivészeti munkait, kiilonféle helyzetekben és helyeken installdlt alkotdsainak
dokumentdcidit, valamint a mivek létrejéttét alaposan illusztralé werkfotdkat vizsgalha-
tunk meg.

Az egyedi hangu lirai installdciit, ,intellektudlis és érzékeny tdrgykaltészetét”* alaposan

reprezentald fényképsorozatok mellett, elismert szerzék értd tanulményait olvashatjuk

itt, olyan filoz6fusok, esztétak, miivészettdrténészek és kuratorok szovegeit, akik izgalmas

szempontokkal jarulnak hozza Tasnddi szubsztilis miveinek feltardsdhoz. S6t, a szakmai

reflexiok és elemz6 tanulmdnyok eldtt,, meghallhatjuk” a mivész sajat hangjét is. Tasnadi

szamara esszencidlis az irott szoveg és kép kapcsolata, alkotéi mdodszerét e kataldgus felépi-
tése, az egyes alkotdsok bemutatésanak szigord rendje (Tasnddi-szoveg — kapcsolddé

tanulmany — installalt m{ — werkfotdk) is példazza. Képzémivészeti alapallasat ismertetd

kinyilatkoztatdsai, valamint munkai elé irt koltGi-filozofikus bevezetdi is bizonyitjak,
hogy a képek és a szovegek elvélaszthatatlanul dsszefonddnak alkotéi folyamata-
ban: ,a szdvegek idében megeldzik a vizudlis kifejezédést (...). A széveq makacsul rdtapad
a munkdimra. Voltaképpen oka és alapja a vizudlis kifejezésmédomnak.”* Szoboszlai Janos

tanulmanyaban Mitchell imagetext terminusét vezeti be az e kitetben zajlé parbeszédbe.*

Eszerint Tasnadi installacidi, intervenciéi és generativ digitalis kisérletei ,vizualis esszék”,
melyek torténetté, textudlis narrativava irddnak dt, minek kdszonhetden az értelmezés és

a gondolattérsitds gazdag, buja, nyilt mezéi tarulnak fel. Tasnadi Jozsef asszociaciokkal és

vizudlisan generdlt torténetekkel foglalkozik, viziéi alapjat a megfogalmazott szovegek

adjak, és e médiumvaltasnak kdszonhetden megnyilik a mindenen tdlmutatd transzcen-
dens tavlat: ,Szeretném azt hinni, hogy munkdim hasonlitanak az dimokra. Azok is az ébren-
lét valdsdgdbal épiilnek, csak kissé kiilonds modon.”>

A kidllitds és a katalogus eltéré perspektivabdl biztosit lehetdséget a Tasnadi-mivek
megértéséhez. A tdrlat, a munkak korbejarhatésagat biztositva, a térbeli manifesztacio



PRE-FACING PUZZLEMENTS

Journey through the Works of Jozsef Tasnddi

”

“What art is can neither be grasped nor determined — one can only feel it.
(Jozsef Tasnddi)

This catalog was prepared for the artist’s large-scale solo exhibition in the White Cube gallery
space of the MODEM Modern and Contemporary Arts Centre that intended to review Jozsef
Tasnddi’s work after 2010 consisting of installations, interventions, digital experiments, as
well as some earlier drawings. The volume is already massive regarding its physical param-
eters, and it provides a complex picture of Tasnddi’s artistic activities with images of the works
taken from various angles and in various environments, as well as with a range of making-of
photos thoroughly illustrating the creation of the pieces.

In addition to the photos that exhaustively represent Tasnddi’s lyrical installations with their
unique voice, his “intellectual and sensitive object poetry,” essays by renowned authors
are also included in this volume. Written by philosophers, art theorists, art historians, and
curators, these texts offer exciting viewpoints in their explorations of Tasnddi’s subtle works.
And before reaching the reflections and analyses of the critics, we can even “hear” the artist’s
own voice. In Tasnddi’s art, the bond between writing and image is essential, which is nicely
exemplified by the rigorous presentation of the works in the catalog (text by Tasnddi — related
essay — installed work — making-of photos). His statements proclaiming his fundamental
views in art and his poetic and philosophical introductions to the works also prove that the
visual and the textual are inextricably intertwined in his creative process: “These texts pre-
cede the visual expression in time (...). Textuality tenaciously sticks to my works. The text
is the ultimate reason for and foundation of my visual expression.” Jdnos Szoboszlai intro-
duces Mitchell’s term imagetext into the volume’s discourse.* According to his argumentation,
Tasnddi’s installations, interventions, and generative digital experiments are “visual essays”
that transcribe themselves into stories and textual narratives allowing rich, luxuriant and vast
fields of interpretation and free thinking to spread out. Jozsef Tasnddi works with associations
and stories generated by imagery, and his visions build upon texts he worded. This medial
commutativity opens up an omni-transcendent prospect: “I want to believe that my works
are like dreams. They are built of the reality of wakefulness, but with a bizarre twist to it.”*

The exhibition and the catalog provide insights to Tasnddi’s works from different perspec-
tives. The visitor can walk around in the exhibit and experience the spatial existence of
the artworks, and even feel the revelatory effect of the “intervention’; but the show pre-
sents neither the poetic texts nor the circumstances, places, or steps of the creative process.



megtapasztaldsanak lehetdségét kindlja, s6t, a ,beavatkozas” reveldcidhatésat érezteti,
a poétikus szovegeket és a készités koriilményeit, helyeit és folyamatat azonban nem mu-
tatja be. Primer élményként tartja fenn a tapasztalst, a mdvek puszta jelenlétét a MODEM

csarnokszer( killitotermében, egyféle fékuszalt szigetet idézve meg a mindenség mora-
jaban. Csak a szerkezeti, tartofalakig visszabontott ,iires” kidllitétérben, az egyes mivek

egymasra reflektdldsa, asszocidcios lehetdségei adhatnak esetleges tdbblettartalmat

a keletkezésiikkor megfogalmazott intencidkhoz képest. Tillmann J. A. filozéfus —
Tasnadi miveinek avatott ért6je — irja a (sendzdndhoz: ,A miivészet meg tudja vdltoztatni

a miikddés mindennapi menetét, a Idtds és hallds szokdsos médjdt. Kezdettdl fogva ezért is

kdtddik a megszakitdsokhoz, az iinnepekhez; kultikus eseményekhez és helyekhez. Az idék

sordn ezekrdl levdltan is dt tudja alakitani maga koriil az atmoszférdt, a konkrét és a képletes

légkart, a szemlélet, a gondolkodds mindségét. Ami éppuigy lehet a szokdsosnd felfokozot-
tabb, mint nyugalmasan szemlélddd, kontemplativ dllapot.”®

Andrési Gabor miivészettorténész szerint Tasnadi mivei nyugtalanitd tdrgyak, mely
nyugtalansdgot egyrészt ez a meghatérozd, revelativ térbeli beavatkozas, az intervencid,
a mii zavarba ejté felbukkandsa, vdratlan szinre [épése idéz eld. Mdsrészt, a nyitottsaghdl
keletkezé elddnthetetlenség, a képzelet és a valésag egyiittes, nehezen szétvdlaszthaté
jelenléte, ,az épitmény fizikai létezése mint evidenciaélmény, illetve a sziirredlisnak vagy
nonszensznek ldtszé miitdrgyegész, mint taldnyos, értelmezésre vdrd fenomén.””

Mark Fisher, korunk meghatdrozé, radikélis ,punkkulturdlis” teoretikusa szerint a mai
fiatalok ahistorikusak, eqy emlékezetellenes kultiraba sziiletett generdcid képviseldi, akik
az idét elérecsomagolt, digitalis jelenszeletek formdjaban észlelik.? Ezzel szemben Tasnddi
talanya gyakran tdplalkozik az dlom és az emlékezés puha mez6ibél. Mivei definidlhatok
olyan emblémakként, melyek magukba siiritik az alaptorténetet és az idét, és elsésorban
nem a jelenre mutatnak. Emlékmiként is értelmezhetdek, ugyanakkor nem egy konkrét
eseménynek éllitanak emléket, hanem sokkal inkdbb elégikus metaforaknak mutatkoznak.
Olyan miialkotasként tdnik fel mind, amely Szoboszlai Janos megldtasa szerint forméjaban
és ,megjelenésében, eqyszeriiségében és dsszetettségében elég erds poétikailag ahhoz, hogy
metafordnak vagy emblémdnak ldssuk.”

A kataldgusba keriilt werkfoték egyszerre mutatjék be a mivek keletkezésének helyszi-
neit, eszkozeit és a mavek létrehozoit, a folyamatot segité munkdsokat, kozremdkaddket.
Elsésorban dokumentumként szolgdinak, igy reveldcidhatasuk nincs, ha mégis, az csak at-
tételesen jelentkezhet, masodlagos éiményt adhat. Tasnddi A ldtogatdhoz irott szovegében
kifejti: ,A kép csak egy valdsdgtiredék. Eqy toredék nem képes sem hordozni, sem pedig koz-
vetiteni a pillanat hangulatdt. A képen sosem a valdsdgot Idtom — mégis mintha a valdsdg
hangulata idézddne fel benne. Hogy egy pillanat hangulatdt képekben rdgzithessem, vég-
telen szdmui képet kellene készitenem.”"°

Erre a dokumentdcids kovetkezetességre vald torekvésre a reprezentacié mddjaként tekint-
hetiink, amely strukturdlja és bizonyos értelemben szimbolizdlja is az alkotd vildgat.
A dokumentacidk egyszerre részei és egyben aktiv alakitdi is Tasnadi méveinek. Werkfotéi
ilyen értelemben elsddleges viszonyitasi ponttd valnak a megidézett torténetek, térbeli
beavatkozasok és installacidk valdsdgara vonatkozdan.

Tasnddi alkotéi tevékenysége kiilonféle miivészeti diszciplindk és mifajok teriileteire ter-
jed ki, irdsai, rajzai, digitélis kisérletei, installaciéi és intervencii azonban eqy rendkiviil
koherens, szerves egész részei. Mélyen megélt tapasztalatok koltdi, mdivészi megkozelité-
sei, melyek egyszerre alkot6i és még inkdbb életvezetési, tulélési stratégiaként szolgdlnak
szdméra. Ahogy Szoboszlai Janos zérja esszéjét: ,megprobdilta elkeriilni a mivész-létet —
mivel azonban a vildgot alapvetden poétikusan éli meg —, mégis a miivészetcsindlds mdd-
szere az, amelyen keresztiil praktizdlja és feldolgozza az életet. (...) Tasnddi esetében — ezt
bdtran kijelenthetem — a miivészetcsindlds nem szakma, hanem kafkai értelemben vett
élettechnika.”"'



It reserves the mere presence of the works in the spacious halls of MODEM for a genuine expe-
rience, creating an island of focus amid the cosmic rumble. Yet, additional meanings beyond

the original intentions may spring up when the works are seen in the gallery space, stripped

down to the main walls and structural frames of the building, due to the dialog and the

associative network arising among the pieces. Philosopher J. A. Tillmann, a true connoisseur
of Tasnddi’s works, wrote in a commentary to Quiet Zone: “Art is capable of changing the

course of everyday business and the way we usually look at and listen to things. This is

why, from the very beginning, art has been linked to breaks, holidays, spiritual events and

places. Over time, it became separated from special events, but still, it has grown to trans-
form the literal and figurative atmosphere around itself as well as one’s attitude and think-
ing, which may become more intense than usual or turn into a disposition of meditative

calmness and contemplation.”$

According to art historian Gdbor Andrdsi, Tasnddi’s works are disquieting objects — partly
because of the peculiar revelatory effect of the intervention — the puzzling emergence of the
works, or their unexpected entrance onto the scene — and partly due to their undecidability
deriving from their openness, the co-presence of fantasy and reality hardly separable in them,
“the sense of evidence caused by the physical existence of the object or structure combined
with the enigma of the surreal or nonsensical artwork as a whole in need of interpreta-
tion.””

Mark Fisher, contemporary radical punk culture theorist, claims that youth of today are
ahistorical members of a generation born into an anti-memory culture perceiving time as pre-
packaged digital bars of present.® In contrast, the Tasnddi enigma often grazes on the soft
meadows of dream and reminiscence. His works can be considered emblems that condense an
elemental story and the gist of time, and do not often point towards the present. Although one
can regard them as monuments, they do not commemorate any particular event; they rather
appear as elegiac metaphors. In Jdnos Szoboszlai’s view, each of Tasnddi’s works of art seems
to “exhibit enough poetic expressiveness and impressiveness, simplicity and complexity to
be regarded as a metaphor or emblem.”

The making-of photos in the catalog show the sites and means of the creation of the works
together with the makers, helpers, and other contributors to the process. The images serve as
documents and have no revelatory effect, and even if they seem to evoke such feelings, they
can only do that indirectly. Tasnddi states in his writing for The Visitor: “The image is but a
fragment of reality. The fragment is able neither to carry nor to mediate the atmosphere
of a moment. The image never shows reality — yet it seems to invoke the atmosphere of
reality. In order to record the atmosphere of the moment visually, | would need an endless
number of images.””

This rigor in documentation is a mode of representation that structures and in a way symbol-
izes the artist’s world. The documentary photos are both components and active agents in the
shaping of Tasnddi’s works. In this sense, the making-of photos have become the key point of
reference in the realm of the evoked stories, the interventions, and the installations.

In his artistic practice, Tasnddi accedes to various disciplines and genres, yet his writings,
drawings, digital experiments, installations, and interventions make up an organic whole
of extreme coherence. For Tasnddi, these poetic and artistic takes on his profound experi-
ence constitute both a strategy in art and a coping mechanism for life and survival. Jdnos
Szoboszlai concludes his essay with these words: “he tried to avoid living the artist’s life (...),
but since his fundamental experience of the world is poetic, it is through making art that
he inevitably practices and processes life. (...) In the case of Tasnadi — | dare say — making
art is not a profession but a life technique in the Kafkian sense.””

Tasnddi usually looks for inspiration outside art, not within, stumbling upon things that spon-
taneously connect to meta-contents such as hope, memory, death, the impossibility of com-
munication, location, space and time, and presence and absence. In association with these



Tasnédi inspiraci6jat nem a mivészeten beliil, hanem azon kiviil keresi. Ratalal dolgokra.
Olyanokra, amelyek spontan mddon dsszekapcsolédnak metatartalmakkal, mint a remény,
az emlékezet, a haldl, a kozlés lehetetlensége, a hely, a tér és az id6, a jelenlét vagy an-
nak a hidnya. E meghatdrozo kérdéskorokhoz kapcsolddva ugyanakkor a technoldgia és
a mivészet viszonyait is vizsgalja. A miivészet anyagtalan vonatkozasaival, a medilis
atirds modszereivel és vizualizacidval kisérletezett, majd a multimédia-installaciok, illetve
az Ujmédia felé fordult érdekiédése. Az utdbbi évek alkotdsainak fokuszaba az ember és
a gép viszonya, a technoldgia, a metaforikus ldtdsmdd és a kolt6i gondolkodds osszefiig-
gései keriiltek. ,A technoldgia nemcsak Gnmagdban érdekes, hanem azért is, mert inmagdn
tulmutatd jelentések kutatdsdra inspirdl.”"* Olyan hibrid kortdrs mlivészeti médszerekkel
tematizal fontos kérdéseket, amelyekben szorosan dsszekapcsolddik a (tudoményos) kuta-
tas, a (mvészeti) feldolgozas/reflexid és a poétikus szintézis igénye.

A kotet — Bodoné Hofecker Zsuzsanna szerkesztésében — az eszmélet, az dbrdnd, az

agania és a praxis fogalma mentén sorolja egységekbe a nehezen csoportosithaté miveket.
Egyféle folyamat, haladds igéretét vazolva fel ezzel, miszerint a felriadds és az dbrandozds

utdn kiégve agonizalnank. VéIt vagy valds bukdsunk utén, hogy enyhitsiik kudarcaink se-
beit, a praxishan prébdlunk a levont tanulsagok alapjéan a megvaldsitsra torekedni, taldn

mér a transzcendens térben. De még miel6tt megnyugodhatnénk a kijelolt dt bizton-
sdgaban, rogton fel kell késziiljiink, hogy mindez az Apdria (ttalansdgaban, lehetetlensé-
gében kapott helyet, végleges bolyongdsra itélve minket a létezés kolt6i abszurditasaban:

,az apéria kitittalansdgdnak nincsen észszerii megolddsa. Erzelmi megolddsa van, amely csak
az alkotdmiivészetben és az életmiivészetben dlthet testet.”

Siili-Zakar Szabolcs
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issues, he also studies the multiple relationships between technology and art. In the past, he
experimented with the immaterial aspects of art and the methods and visualization of trans-
lation between mediums, until his interest shifted to multimedia installations and new media.
In recent years, his works have focused on the relationship between man and machine, the
issue of technology, and the various facets of the metaphorical approach and poetic mindset.

“Itis not just technology that | find interesting but also the fact that its meaning transcends
the object.””? He addresses important issues using hybrid contemporary art methods that
closely combine the need for (scientific) research, (artistic) processing/reflection, and poetic
synthesis.

Edited by Zsuzsanna Boddné Hofecker, the volume uses the concepts of awakening, reverie,
agony, and praxis to make an attempt at grouping the works which resist being separated
into sets. The gesture suggests that there is a general progress in which, after waking up and
daydreaming, we would agonize in burnout, and following virtual or actual failure, by virtue

of the lessons drawn, we would seek fulfillment in praxis to soothe the wounds of defeat in a

sphere that might slip into transcendence. But before we can rest assured of the certainty of
the road ahead, we must be prepared for all this to take place in the impossibility or impasse-
ability of the aporia, condemning us to forever wander astray in the poetic absurdity of the

human existence: “there is no logical solution to the aporetic puzzlement. But there is an

emotional one, which is only achievable through artistic creation and the art of living."”?

Szabolcs Siili-Zakar | English translation: Zsuzsanna Boddné Hofecker
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KET TETEL

Tasnddi Jozsef munkdirdl és irdsairol

1. Nyugtalanité térgyak

Megprébaltam elképzelni a képzeletet, amelyben megsziiletnek ezek a térgyak és targy-
csoportok. Nem ment, de biztos, hogy ebben az alkoté rendezte, néha abszurdnak ting,
mégis komolyan veend® tdrgyszinjdtékban ,a valdsag nyomai is felfedezhetdk."'

Milyen térgyakrdl van sz6? Hol hétkdznapi, hol sziirredlis, hol természeti, hol m(iszakijelleg(i
épitményekrdl, és mivel a képzel6 olyannak képzelte ezeket, hogy tobbnyire egymaga
nem tudja megvaldsitani 6ket bizonyos képességek, szaktudésok hidnyaban, id6rdl-idére
alkotétarsakra van sziiksége. Ezzel a régi, perszondlis kapcsolatokra alapozott miihelyek
és mlitermek vildgat idézi fel; ahol alkalmanként a mivész és megbecsiilt szakemberek
dolgoznak egyiitt a kozos feladaton. Tasnadi tehdt tavolrl sem kortdrsmiivészet-gydrat
mkodtet, ahol a mdvészvallalkozd (Damien Hirst, Jeff Koons, Olafur Eliasson) bérmunka-
sokat alkalmaz kivitelez6ként. Jelképesnek gondolom, hogy ennek a kiadvanynak a lapjain
milyen nagy szdmban ldthatunk werkfotdkat; és rajtuk nemcsak a késziilé6 md, hanem az
alkotdtarsakis szerepelnek. Amiviszont hibadzik: a megbizé, nélkiile arégi méihelyek aligha
prosperalhattak volna. Ma a m(ivész legtobbszor 5nmaga megbizéja, és ha nem akad tdmo-
gat6 (vagy mivésztelep-meghivds), maganak kell eléteremtenie anyagot és energidt, ha
madr a koncepcid — mint,,6nerd” — ingyenes. ,Képtelen vagyok a mivészetet iizletként fel-
fogni. Sokkal inkabb a szabadsag és a méltésagérzet eqyik formajanak tételezem”— mondja
Tasnddi. J6 az ilyen nemes idealizmust igy, ennyire nyiltan leirva latni. Persze ezt tekinthet-
jiik divatjamdlt avantgardizmusnak is, de taldn épp manapsdg, mikor a (majdnem) teljes
mivészetvilag mivészetiparra véltozik, mikor a mitdrgyat a kommodifikdcié a létrejotte
pillanatéban — vagy a besz(kiilt tudat folytdn mdr el6tte is — termékké alakitja, nem
nyilik-e kijézanité rélatas erre a kereskedelem uralta sivar, gondolattalan pusztasagra?
Lehet, hogy ismét, immar sokadszor egy nemcsak miivészeti ,illetékességi” alternativa, ha
tetszik: mai avantgardizmus lenne a megoldds, amely képes felszabaditani a kapitalista
realizmus™ altal meghénitott képzelderdt, a véltozas-véltoztatds elképzelhetdségének
elhalt képességét. De az is lehet, hogy ehhez el6szor meg kellene fogadni Lois Viktor
negyedszézados, meghivéra nyomtatott bon mot-jat: ,Kozelebb az emberekhez, tavolahb
amivészektdl!” Mindenesetre e felé mutat, mikor Tasnadi ezt irja: Az inspirdciot tobbnyire
nem a mdvészeten beliil, hanem azon kiviil keresem.”

Tehdt milyen targyakrol is beszéliink? Szovegeiben Tasnddi csak gy szérja munkamdd-
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szere megolddkulcsait: ,identitasprotézis’, ,asszociativ hackelés’, ,rogeszmés ondefinici¢”.



TWO TAKES

On the Works and Writings of Jézsef Tasnadi

1. Disquieting objects

| tried to imagine the fantasy in which these objects and groups of objects were formed.
1just could not. However, it is sure that, in this play of objects (which, even if sometimes looks
absurd, needs to be taken seriously) ,there were signs of reality.”’

What kind of objects are we talking about? Those are assemblages of variable character —
common, surreal, natural, or technological — and since they were imagined to be such that

the fantasist alone, shy of certain skills and expertise, could not realize them, he resorted to

the help of collaborators from time to time. This behavior recalls the era of workshops and

studios where the artists and acclaimed tradesmen worked together occasionally on com-
mon project. So it is obvious that Tasnddi does not run a contemporary art factory like artist

entrepreneurs who hire employees toimplement their plans, e.g., Damien Hirst, Jeff Koons, and

Olafur Eliasson. And I think it is symbolic that this publication contains so many making-of

photos, which feature not only the work in the making but also the collaborators. But some-
thing is missing: the commissioner; without them, the old workshops could hardly keep up.
Today, artists mostly commission themselves and if they cannot find a sponsor (or a residency

program), they even have to secure the tangible sources, and labor, themselves — even if the

opening capital, the concept, is free. | am incapable of understanding art as business, | much

rather prefer to think of it as a form of freedom and a sense of dignity,” he claims. It is nice to

see the written words of idealism announced this overtly. Of course, it seems to ask for being

regarded as an outdated instance of avant-garde, but nowadays, when the entire art world

is transforming into an industry and commodification turns the artwork into commodity in

the instant it is created (or even sooner due to the narrow minds), do not we all rather need

to sober up, seeing this bleak, thoughtless wasteland of art governed by the rules of busi-
ness and trade? Perhaps, again, and for the umpteenth time, the solution would be an outlier
movement, a non-exclusively artistic one, an avant-garde of our time, if you like, which could

enliven our fantasy, paralyzed by ,capitalist realism”* and our shriveled ability of imagining,
let alone inducing, a change. Or it is just that we should finally listen to Viktor Lois’s bon mot

once printed on an invitation card a quarter of a century ago: “Closer to peaple, further away

from artists!” Leastwise so it seems when we read the following words at Tasnddi: “I usually

look for inspiration outside art, and not inside.”

So, what are these objects after all? Tasnddi is abundantly scattering clues to crack his
working method all over his texts: “identity prosthesis,” “associative hacking,” “obsessive



Van még, de nem folytatom. Ezeken is volna ragddni vald, de most egy egyszeriibbel
— tdrgyszeriibbel” (bocsanat!) — probdlkozom: Tasnddi mdvei nyugtalanité tdrgyak.
Jean Bazaine szerint a nyugtalanité targy ,a miivészet felé az elsé épés, a »mésutt« megki-
sértése; ez lesz igazoldsa és ez életlehetdsége: ez a szakralitdsnak be nem vallott szomja.”
A hangsllyt én tettem a ,be nem vallott” szavakra; ez azért fontos, mert igy megnyilik
a Bazaine képviselte transzcendens kontextustdl valé eltekintés lehetdsége. A nyugtalanité
targynak — szerintem — engednie kell érvényesiilni az értelmezés barmiféle intencidjat;
mert éppen az ebbdl a nyitottsaghdl keletkezd elddnthetetlenség adja nyugtalanité voltat.
AmiTasnadi esetében nyugtalanitd e targyakban, az két dsszetevbdl ered. Az egyiket mér
érintettem; ez képzelet és valdsdg egyiittes, nehezen szétvdlaszthatd jelenléte: a targy, az
épitmény fizikai létezése mint evidenciaélmény, illetve a sziirredlisnak vagy nonszensznek
ldtsz6 mitargyegész mint taldnyos, értelmezésre varé fenomén. A mdsik dsszetevé: a mi
zavarba ejtd felbukkandsa, varatlan ,szinre 1épése”, ahogy Tasnadi mondja: az intervencio.
Példaul: iires festdallvanyok a tengerben; drids babakocsi vagy evezdkkel elldtott korhdzi
fémégy valtakozd természeti miliGben; stilizalt zongora egy elhagyott medencében. Még
akkor is intervenci6rdl van szo, ha egy szokdsos kiéllitotérben latjuk Gket; Szoboszlai
Janos is a ,beavatkozds” reveldci-hatdsarél szdmolt be, mikor jérokel6ként a kirakat-
tivegen &t megpillantotta a Horizont Galéridban Tasnddi Joyride cim(i munkdjat. A hely-
szin megvalasztésa dontd gesztus, de a m(i tesztelése is lehet: miként mdkodik-viselkedik
akkor, ha mds és mds kornyezeti-téri viszonyok kozé keril?

Hisz éve Tasnadi miivészete gondolati-konceptualis indittatdsdt tekintette meghatéro-
zonak (,tervmivészetnek” nevezte); és a hangsulyt az értelemre, a kiérlelt jelentésre,
a md kifejezésszeriiségére helyezte. Ma a vizidt és az eseményszeriiséget latja dontdnek, és

—meglehet, ez a korral is jar — megndvekedett szamdra az érzelmek jelentdsége. ,Réjottem,
hogy nem szabad értelmet keresnem abban, amiben az érzelem domindl, a mivészetnek
tehdt nem értelme, hanem érzelme van. A miivészet értelme maga az érzelem,
az érzelemgenerdlds.” Ehhez a passzushoz érve erdsodott meg a gyanim: Tasnddi
Erdély Miklos Marly tézisek (1980) cimii szovegét gondolta Gjra. Es valéban, a katalégus
elején 4ll6 irdsa — ahonnan az iménti idézet is szarmazik —, a Kiiszdb igy végzddik: ,Hogy
mi a m{ivészet, azt megallapitani sem, elddnteni sem... csak megérezni lehet.” (Erdély elsd
tézise:,,Hogy mi a mivészet, azt megallapitani nem, csak eldonteni lehet.")*

Az emlitett eseményszer(iség — ha jol értem — nem pusztan az intervenciok gyakran
kinetikus megformdltsagdra és a munkak idédimenzidjara vonatkozik, hiszen egy mozdu-
latlan m(i is lehet esemény; st, annak kell lennie, amennyiben a néz6 kognitiv és affek-
tiv egzisztencidjanak mozgéasha hozasét célozza meg. A kinetika, valamint a munkakon
vele egyiitt jaré mechanika, elektronika és digitélis technika tudatos viszonyt kivan meg
a technoldgidval kapcsolathan. Most kovetkez6 mondatat Tasnadi fontosnak érezte, ezért
kétszer is olvashatd a kiadvanyban: ,A technoldgia nemcsak onmagéban érdekes, hanem
azértis, mert onmagan tilmutaté jelentések kutatasara inspirdl.” (Egyenstily molekula 101,
2017 és Gép Eden — A 32 alma csevegése, 2021) Itt ismét én emeltem ki a ,nemcsak” szot;
mert ez arra utal, hogy a technoldgia dnmagdban is érdekes. Persze dnmagdban semmi
baj a technoldgiaval; és bar kozhely, mégsem tudatosul: a kortars tarsadalom szerkezete,
a tuddsok és kompetencidk stlyosan egyenl6tlen viszonyokat konzervalé elosztasa okozza
az elhdrithatatlannak Iatszd ,bajt.”

Tiz hijan szaz esztendeje, az 1930-as évek ugyancsak vildgvalség utdni, és annak idején
is egyre fenyeget6bb eurépai atmoszférdjaban — a fegyverkezés, a szélsjobb ideoldgidk
térnyerése és a kultdra tomegspektakulumméd alakitdsa éveiben — afféle wishful think-
ing jegyében irta Kéllai Emd: ,a technikanak éppen ez az irtézatos kiterjesztése és el-
terjedése kellett, hogy szinre hozza Iényegiink minden rejtett tartalékat.” Nem tudom,
a Kdllai remélte vdltozés megtortént-e, és a pozitivan tételezett ,emberi lényeqg” rejtett
tartalékai — elsésorban a mivészetben, amely 6t legjobban foglalkoztatta — szinre keriil-
tek-e, de ha igen, akkor mindez kevésnek bizonyult a kizelgd katasztréfa elhdritdsahoz.
Tasnddi 10. csevegd almadja valami hasonlét mond: a technoldgia ,mindig feltar valamit



self-definition” . . . there are even more but that is enough now. These already offer themselves
for rumination but | am choosing to deal with something simpler and more objective when
| state: Tasnddi’s works are disquieting objects. According to Jean Bazaine, a disquieting
object “is the first step towards art, the temptation of an “elsewhere” which is its justifica-
tion and its chance for life: it is the unacknowledged thirst for the Sacred.”* | emphasized

“unacknowledged” to open a possibility for ignoring the transcendent connotations that
Bazaine represents. | think the disquieting object should allow for any kind of interpretive
intention, since the undecidability deriving from its openness is what makes it disquieting
in the first place. The disquieting part of Tasnddi’s objects is composed of two elements. |
already mentioned one: it is the hardly separable co-presence of fantasy and reality — the
sense of evidence caused by the physical existence of the object or structure combined with the
enigma of the surreal or nonsensical artwork as a whole in need of interpretation. The other
element is the puzzling emergence of the piece, its unexpected entrance on the scene that
Tasnddi words as: the intervention. [t is when you find empty easels in the sea; an enormous
pram or a metal hospital bed with paddles in variable natural environments; or a stylized
piano in a deserted pool. .. And it remains an intervention when exhibited in a regular gallery
space — Jdnos Szoboszlai speaks about the revelatory effect of the disruption he felt when he
as a passer-by glimpsed Tasnddi’s Joyride through the window glass of the Horizont Gallery.
Choosing the venue is a crucial gesture, but it can also be a test for the work — how will it
function or behave if put in different environmental and spatial settings?

Twenty years ago, Tasnddi considered the ideal-conceptual motivation to be decisive in his

art (and called it “plan art”). He pointed out the importance of discursive reason, full-fledged

meanings, and the expressivity of the work. Today, he sees vision and event-ness as para-
mount, and — perhaps it comes with the age — he attributes greater significance to emotions.

“I realized that | should not look for meaning in something that is dominated by emotion. Art

therefore has feeling, not meaning. The meaning of art is emotion itself, the generation of
emotions.” When | got to this passage, | saw my suspicion confirmed — it is Miklds Erdély’s

Theses from Marly (7980) that Tasnddi was revisiting. And indeed, his writing Threshold

at the opening of the exhibition catalog, from which | quoted the former sentences, ends

this way: “What art is neither can be grasped, nor can be determined — one can only feel it.”
(Erdély’s first thesis: “What art is cannot be determined, only decided.”)*

As | understand, this event-ness is not only a result of the recurrent kinetic element and the
temporal dimension of the interventions, because a motionless work still can be an event;
indeed it has to be if it intends to mobilize the cognitive and affective faculties of the viewer’s
existence. The use of kinetics as well as mechanic, electronic, and digital machinery demands a
conscious relationship with technology from the part of the artist. Tasnddi felt the importance
of the following sentence, so much so that it is featured twice in the publication: It is not just
the technology that I found interesting but also the fact that its meaning transcends the object.
(Balance Molecule 101, 2077 and Machine Eden — The Chit-chat of the 32 Apples, 20217).
It was me again who italicized “not just”; because it suggests that technology is also interest-
ing on its own. Of course, there is nothing technology on its own could be blamed for; and it is

acommonplace yet it is rarely verbalized that all the “trouble,” which might seem inevitable, is

caused by the structure of contemporary society and the cemented, severely unequal distribu-
tion of knowledge and competencies.

”

Almost a hundred years ago, in the thirties, when just like today general atmosphere was be-
coming menacing after the world crisis due to the rise of far-right ideologies and the transfor-
mation of culture into mass spectacle, Ernd Kdllai wrote the following in the spirit of wishful
thinking: “it is precisely this dreadful extension and spread of technology that was needed to
bring all the hidden reserves of our essence to light.”* | do not know if the change that Kdllai
had hoped for had taken place and if the hidden reserves of the positively assumed “human
essence” had been revealed (especially in art that interested him the most) or not, but if they
had, it was not enough to prevent the impending disaster. Tasnddi’s chatting apple No. 10 says
something similar: technology “always reveals something about us humans,” using the first
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rélunk, emberekrdl” — igy, tobbes szam elsé személyben. A valdsdg realista érzékelését és

a kit idealista képzetét irdsaiban egyesiteni tudd Kéllai még magétél értetédden vizio-
ndlta a vészhelyzet aktivélta,kozos 1ényeg” miikodéshe [épését. Ez ma, az interpasszivitds,
a depressziv hedonizmus és a reflexiv impotencia koraban® elemi nehézségbe iitkozik, hiszen

nemcsak a ,kozos Iényeq”, de a konstruktiv-szolidaris kozosség mint olyan — dltaldban is —
atomjaira hullott. Am Kallai idealizmusa Tasnadit6l sem all tévol:,A miivészet szimomra

nem a lévét, hanem a lehetségest célozza.”

Erre a lehetségest célz idealizmusra van sziikség most is a cselekvéshez akkor, amikor
mdvésznek és nézének egyarant a ,kapitalista realizmus” altal belénk sulykolt kollektiv
pszichés kényszer, a,, mértéktelen (on)reflexio veszi el minden kedvét és erejét."”

2. Athallasok

,Menj ki egy ligetbe. Keress eqy fds teriiletet. Olyat, ami nem tdl s(ir(i, de nem is tul ritkds.
Legyen madrcius vége vagy aprilis eleje, amikor a fak levelei még kicsik, csak enyhén zoldi-
tik a liget sziirkeségét, a talaj még avaros, de a fii mar kibijt. (...) Keress magadnak eqy
helyet, ahonnan mived latvénya szép — és vdrj. (...) A varakozasban és a reménykedés-
ben fontos az idémozzanat, a tiirelem. Ha szerencséd van, még a szabadsdg is eljohet, és
akkor azt mondhatod: végre tortént valami emlékezetes. Ha a varakozds életforma, akkor
areménykedés is bizonydra az.” (Tasnddi Jozsef: A vdrakozds életforma)

,Nem sziikséges, hogy kimenj a hdzbél. Maradj asztalodndl, és figyelj. Még csak ne is

figyelj, csupan vérj. Vdrnod sem kell, 1égy teljes csendben és magad. Esdekel majd

hozzdd a vildg, hogy leplezd le. Nem tehet mdsként, megbivolten kigydzik majd el6tted.”
(Franz Kafka: A negyedik oktdvfiizet)

*

+Az Univerzum — ki tudja, hogyan, de bekeriilt a fejiinkbe. Ez eléggé csodaszer(i dolog.
Mi vagyunk az Univerzum onreflexiéja. .. — mondhatndnk. Persze nem tudjuk, de azért
gondolhatjuk. Vagy... — gondoljuk, de nem tudhatjuk.” (Tasnadi Jozsef: Apdria)

,Nézd, engem tulajdonképpen egészen més érdekel. Hogy van-e olyasmi itt, ami
nem-hipotetikus — aminek a létezése biztosabb, mint ezé a feltevésekhdl &llé insta-
bil anyagi vildgegyetemé — s megmarad-e? (...) Hogy marad-e valami, ha minden,
ami anyag, semmivé vélik... Amdgy is szakadatlanul ez torténik az univerzumban...”
(Ottlik Géza: A Valencia-rejtély)

*

,Werner Herzog szerint minden ember életében legaldbb egyszer dt kellene hizzon egy
hajot a hegyen.” (Tasnadi Jozsef: La primavera)

,Bamulatunkat... leginkdbb az kototte le, hogy odafenn, a vulkdn krdteréhez kozel,
a tolcsér repedésének két szirtszakadéka kozé beékelve, eqy vashajo tiinik eld, egész ép-
ségben, kéményestiil, drbocostul: tévcsdveinken &t még a propellert is kivehettiik a hajé
fardn s a kormdnyosbddét, mely iivegbdl volt. Hogy keriilt fel ez a vashajé oda a hegytetére,
mely legaldbb kétszdz méter magassagu lehet? Mi vitte oda? Mért maradt ottan?”
(Jokai Mor: Ahol a pénz nem isten)

*

,Mégazis lehet, hogy megtanulhattam volna vizen jarni.” (Tasnadi Jézsef: Képzeletbeli milt)

,Csak az evez6k csobbandsa hallatszott; a partrél mar nem ért iddig a hang. Osszemosédtak



person plural. Kdllai, who was able to combine realistic perception and the idealistic image

of a way out in his writings, could envision the actuation of this “common essence” if trig-
gered by emergency. Today, in the age of interpassivity, depressive hedonia, and reflexive

impotence,® it runs up against the substantial hindrance that not only the “common essence”
but also the constructive and solidary community as an idea has been reduced to a pile of
debris. Kdllai’s idealism is not unfamiliar to Tasnddi either: ,,For me art aims not at what is,
but what can be.”

In our times when both the artist and the viewer are “enfeebled. .. by this excess of (self)
awareness,” this collective mental compulsion drilled into us by “capitalist realism,” we
certainly need this idealism, aiming at what can be, to act.”

2. Allusions

“Go out to a park. Find a woody area. It shouldn’t be too thick, neither too sparse. Let it be late
March or early April when the leaves are still small on the trees making the gray park just a
bit greener, the grass should be growing through the litterfall. (...) Find a spot from where
you have a nice view of your work — then wait. (...) Waiting and hoping have a meaningful
temporal aspect — patience. If you are lucky, freedom may also occur and then you can say
that finally something memorable happened. If waiting is a way of life, hoping must be that,
too.” (Jozsef Tasnddi, Waiting is a Way of Life)

“There is no need for you to leave the house. Stay at your table and listen. Don't even listen, just
wait. Don't even wait, be completely quiet and alone. The world will offer itself to you to be
unmasked; it can't do otherwise; in raptures it will writhe before you.” (Franz Kafka, The Blue
Octavo Notebooks)

*

“The Universe — no one knows how — got into our heads. It seems quite a miracle. We are
the self-reflection of the Universe, one could say. Of course, we do not know this, but we
can assume. Alternately, we all assume that, but we cannot really know.” (Jézsef Tasnddi,
Puzzlement)

“Look, I'm interested in something completely different, actually. If there is anything out there
that is not hypothetical — that is more certain to exist than this unstable material universe
of assumptions — and if it may survive? (...) Whether something remains if everything ma-
terial comes to naught. .. That’s what is constantly happening in the universe anyway...”
(Géza Ottlik, The Valencia Enigma)

*

“According to Werner Herzog, every person should drag a boat across a mountain at least once
in their lifetime.” (Jozsef Tasnddi, La Primavera)

Our greatest astonishment was raised by the fact that up there, near the volcano’s crater,
wedged between two rockfaces of a crack on the funnel appeared an iron boat relatively intact,
complete with a smokestack and a mast; through our binoculars we could even see the propel-
ler at the stern and the wheelhouse made of glass. How did this iron boat get to the mountain

top, which could be at least two hundred meters high? What made it get there? Why did it stay

there?” (Mdr Jokai, The Place Where Money is not a God)

*

“I might even have learned to walk on water.” (Jozsef Tasnddi, Imaginary Past)

“Only the splash of the oars could be heard; sounds did not reach that far from the shore.
The houses, harbours and forests all merged into one. One could only see a pencil stroke



a hdzak, a kikotdk, az erd6k. Mar csak egy ceruzavonds latszott, ahol véget ért a t6. —
Még most is ide 1atni? — kérdezte az ir6. A csénakos koriilnézett. — Ide mdr nem. Az ir6
lerdgta labdrél a szandalt, és folallt. — Akkor hizza be az evez6t, Volentik bacsi — mondta. —
Megprébalok egy kicsit a vizen jarni.” (Orkény Istvan: A megvditd)

Andrési Gabor
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2 — Mark Fisher: Kapitalista realizmus, Napvildg Kiad6, Budapest, 2020.

3 — Jean Bazaine: Jegyzetek a mai festészetrdl, 1953., 11. 0. [Szamizdat gépirat-kiadds, 1960-as évek] Eredetileg:
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4 — Erdély Miklds: Marly tézisek, In: Erdély Miklds: Miivészeti irdsok (Vdlogatott miivészetelméleti tanulmdnyok I.),
szerk. Peterndk Miklds, Képzomiivészeti Kiadd, Budapest, 1991.,125. 0.

5 — Kallai Emd: Miivészet és technika [1932]. In: Kdllai Ernd emlékezete [kidllitasi kataldgus], Obuda Galéria,
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where the lake finished. ‘Can they still see this far?’ asked the writer. The boatman looked
around. ‘Not this far.” The writer kicked his sandals off and stood up. ‘Well then, pull in the oars
Mr Volentik,” he said. I will try to walk a little on the water.” (Istvdn 0rke’ny, The Redeemer)

Gdbor Andrdsi | English translation: Zsuzsanna Boddné Hofecker

1— Heinrich Bdll, Billiards at Half-Past Nine, Melville House, Brooklyn, New York, 2010
2 — Mark Fisher, Capitalist Realism, John Hunt Publishing, Ropley, 2009
3 — Jean Bazaine, Notes sur la peinture d'aujourd’hui, Editions du Seuil, Paris, 1953

4 — Miklds Erdély, Marly tézisek, In: Miklds Erdely, Mivészeti irdsok (Valogatott mlvészetelméleti tanulmanyok 1.),
ed. Miklds Peterndk, Képzom(ivészeti Kiadd, Budapest, 1991, p. 125

5 — Ernst Kdllai, Kunst und Technik, Forum, (Bratislava), Jg. 2, No 7, 1932
6 — Mark Fisher, op. cit. p. 20, 25, 29

7 Ibid.p. 15



ATEVEKENYSEG KONTEMPLALASA

Tasnddi Jozsef mozgalmas miivei

Megjelent:
Uj Mvészet, 21/7-8, 4-7. 0.

Az ember haladé Iény. Két |dbon jar, és menet kdzben |6bélja a mells6 végtagjait. Mint egy
par evez6lapétot. Lépésrdl Iépésre kavarja veliik a levegdt. Ilyen mozdulatokkal halad eldre
az élet folyamdn. Haladdsa kozben réges-régen botot ragadott, aztan eszkozoket fabrikdlt,
azéta nem tud felhagyni a tevékenykedéssel.

A mozgalmassdg eléggé eltér a kezdeti Iétdllapottdl, ami maga volt a tétlen lebegés:
étrejottiink a magzatviz 8s6ceanjaban. Uszni, tevékennyé valni, evezni késébb kezdtiink
el. Ez a szokdsunk aztan dllanddva valt, és csak a megszakitasai emlékeztetnek az eredetre.
A tevékenység, akarcsak a felfiiggesztése, a tétlen szemlélédés egyarant kezdettdl része
emberré valasunknak. Az dstorténet ,alkalmi” munkéval toltott szazezer évei éppugy ezt
tandsitjak, mint a Genezis elbeszélése a munka, a veszddséggel és verejtékkel jard onellatas
kényszerérdl az Edenkertbdl vald kiiizetés nyoman (Gen 3, 17, 19). A termel6tevékenység
kildtastalansdgat a korai zsidésag Egyiptomban mint a végeldthatatlan téglavetés kény-
szerét tapasztalta meg. A Kivonulds konyvének elbeszélése szerint a kényszer(i — és
kényszeressé valdsara hajlamosité — munkélkoddstdl vald megszabadulds mellett a Sabat-
nak, a hetednaponta mindennem{ munka sziineteltetésének torvénye all (Kiv 23, 12)."
A Szombatnap mint a munka szabalyosan ismétl6dd, szakralis torvényben megszabott
sziineteltetése egyediilalld jelenség az ember vildgaban. Unnepek, amikor sziinetel a mun-
ka, minden kultiraban vannak, a tevékenyséq rendszeres, hetednaponkénti felfiiggesztése
azonban szinquldris jelenség. Folytatddasa a kereszténységben nem puszta hagyoméd-
nyoz6dds, a munka mokuskerekének mikddtetése ellen nyomatékos evangéliumi tana-
csok szélnak: Tekintsetek az égi madarakra, hogy nem vetnek, sem nem aratnak. (Mt 6, 26)
Nézzétek meg a mezék liliomait, hogyan nének; nem dolgoznak és nem fonnak. (Mt 6, 28)

+Munka haddnak a lépte dobog”

A modernitésban a technoldgiai rendszerek, a termelést miikddtetd intézmények logikdja
és a tulajdonosi motivumok folytdn a szombatnapi/vasarnapi munka sziineteltetése mind
kevéshé jellemzé az eurdpai kultura kérében. Jéllehet szdlnak mellette tovabbi érvek is:
,A sabbath nem csupn egyszer(ien a pihenés, a kikapcsolddds ideje. — irja Wittgenstein —
Kiviilrdl is szemiigyre kell venniink a munkénkat, nem csak beliilrgl.”?

A tevékeny, munkds élet eszménye az djkor folyaman alakult ki. Az 6kor szabad embereinek
ettdl eltérd viszonyuldsat a latin otium — negotium fogalompdr hasznalata j6l mutatja, ahol



CONTEMPLATING THE ACTION

On the action-packed works of Jézsef Tasnadi

Published in:
Uj Mivészet, 21/7-8, pp. 4-7

The human being is a locomoting creature. They walk on two legs, while swinging their upper
limbs back and forth, like a pair of paddles. By every step, they stir the air with those. It is by
such motions that they move forward through life. They grabbed a stick on the go long ago,
then cobbled up tools and have never stopped fidgeting around ever since.

This active lifestyle is in harsh contrast to the original idleness in the ancient ocean of the

amniotic fluid. It was later that we began swimming, moving, and paddling around. But ever

since this habit became permanent, only pauses to that remind us to the beginnings. Activity

and its suspension, that is, idle contemplation, were both parts of the process of us becoming

human from the start. Hundreds of thousands of prehistoric years spent on “odd jobs” attest to

this, as does Genesis speaking about God's sentence to sustain ourselves through “painful toil”
and “sweat” after being expelled from the Garden of Eden (Gen 3:17, 3:19). The desperation

of productive work was a first-hand experience for the early Jewry in Egypt being forced to

make bricks infinitely. According to the Book of Exodus, liberation from compulsory labor (that

can get compulsive) is supported by the law of Sabbath on the cessation of all work on the

seventh day (Ex. 23:12)." The regularly recurring suspension of work on the day of Sabbath, as

prescribed by sacred law, is a unique institution in the human world. There are non-working

holidays in all cultures, but the regular suspension of activity every seventh day is a singular

phenomenon. Its continuation in Christianity is more than just another tradition, since spin-
ning the hamster wheel is opposed by strong gospel advice: Look at the birds of the air; they

do not sow or reap or store away in barns. (Mt 6:26) Consider the lilies of the field, how they

grow. They don't toil, neither do they spin (Mt 6:28).

“The workers army marches forth”

With the emergence of technological systems, new institutional structures of production and
capitalist interests in Modernity, staying away from work on Saturday/Sunday had become
decreasingly prevalent. Even though there were other arguments in its favor: “The Sabbath is
not simply a time to rest, to recuperate. We should look at our work from the outside, not just
from within,” writes Wittgenstein.?

The ideal of an active working life developed in the Modern Age. The free peaple of the
Antiquity displayed quite a different behavior as illustrated by the opposing Latin terms of
otium and negotium. The former meant pursuing the arts of the muses in an unrestricted



is az el6bbi a kotetlen, kiilsé meghatérozottsdgtél ment, szabad muzsai tevékenységet
jelentette, mig az utébbi ennek hidnyat, a nyugalomtdl valé megfosztottsagot — amit
fosztoképzovel fejeztek ki. A kozépkori keresztény felfogdsban a kétféle létmdd viszonya
kiegyensulyozottabb; a korai bencés szerzetességben ez az ora et labora et lege, az imdd-
kozds és munka és olvasds harmassagaban fogalmazodott meg.

A munka csak a kora djkorban, a reformacié nyomén nemesedett erénnyé: Richard
Baxter puritdn mordlteoldgus szerint ,azt mondani, hogy imadkozni és meditéIni fogok
[munka helyett], olyan mintha egy szolga megtagadna a legnehezebb munkat és va-
lami egyszer(ibbet, konnyebbet végezne.” Johann K. Lavater protestans lelkész pedig
a 18. szdzadban a munka kultuszat a haldlon tdlra, a Mennyek Orszagara is kiterjesztette;
ott,.sem lehetiink dldottak valamiféle tevékenység végzése nélkil.”

A 20. szdzadi szocialista, kommunista és nemzetiszocialista mozgalmakban és rendsze-
rekben a munkés alakja koré heroizalo kultusz épiilt ki.> A munka ,metafizikai rangra”
(Heidegger) emelkedett. A munkdnak mint mindent megalapozé ,tdrsadalmilag hasz-
nos tevékenységnek” a vélelme a mdlt szézad végére nem pusztén a marxista mitolégia

szétfoszlasa miatt valt tarthatatlannd. A munkdk nagyrészérdl nyilvéanvaléva valt, hogy

nemcsak nem hasznosak tarsadalmilag, hanem kifejezetten kdrosak. Kornyezeti, mentalis

vagy erkdlcsi kdrt okoznak. Foglalkozasok, tevékenységek, szolgdltatdsok sokasdga, egész

ipardgak pusztitjak az életfeltételeket, szolgdlnak tébolyult vagyakat, eszméket, munkal-
tatokat.

Azis nyilvanvaldva valt, hogy a munka,magdban nem is garantélja a fejlédést és a képzést,
miként azt a 19. szazad vélte. gy a munka terhe, és ezzel a téle megvalas 6rome megint
eldtérbe keriil."® Ez az 6rom olyan, mint amikor faradsdgos evezés utan felhagyunk a
lapatok mozgatdsdval, és hagyjuk magunkat a vizt6l vitetni, mikdzben dtadjuk magunkat
a tétlen szemlélgdésnek.

A tevékenység és tétlenség mérlegelésére, a valtozds és dllanddsag, mozgalmassag és
nyugalom viszonyénak atérzése és dtgondolasara a nagy vizek, a tengerek és a folyamok
kiilonosen alkalmasak. Nemcsak a vizen tartézkodva, hanem a partrél szemlélve is. Ezt
maér elddeink is megtapasztalhatték, amikor szdzezer évvel ezel6tt Afrika déli végén

— a Pinnacle Point mellett talalt leletek szerint — egy olyan barlangban telepedtek meg,
amelybdl j6 kilatds nyilt a tengerre.

A haladds hdse

Tasnddi tizes években keletkezett munkdi foként a mozgalmassdg és a nyugalom,
a tevékenység és a tétlenség viszonyat dbrazoljék. Azt a komplex és ellentmonddsos kap-
csolatot jelenitik meg, ami alapjaban hatja at Iényiinket, a humén kondiciot. Ez jelenik meg
paradoxonnd fokozva a Desert Inn cimet viseld, evezélapattal felszerelt vasagy, elsé latasra
képtelenségnek tlin mivében.” Az 4gy pihenésre, nyugalomra, alvdsra szolgal, mig az
evezG eqy jarmd, a mozgalmassdg nyilvanvald tartozéka. Az evezdvel ellatott nyughely
eqy alapvetd abszurditds kidbrazolasa: az ember kondiciondlt nyughatatlansaganal fogva
szinte kényszeresen lapétol, szakadatlanul galydzik.

Ez az adottsdgunk Pascal szerint az ,ember dllapota: dllhatatlansdg, unalom, nyug-
talansdg.” (B 127). Mert a tevékenység, igy a munka, mint a szdrakozas, ,tdrgyakat ad
a gondolkoddsnak, hogy drdlnivaldval Idtja el, hogy ne maradjon tdrgy nélkiil...”* Agyunk
folyvast munkalkodik, az érzékeink, a neuronjaink jelek tomegét termelik. A tudatfolyam
felfiiggesztése, a belsd beszéd ledllitdsa embert prébald feladat. Ez az allapot csak hosszu
meditdcids, filozéfiai gyakorlatok nyomdn érhetd el.
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way, free from any external constraints, while the latter was the absence of all this, a peace-
deprived state as the negative prefix suggests. In the Middle Ages, Christians held a more
balanced perception of the relationship between the two modes of existence, which was well
reflected in the early Benedictine ora et labora et lege (prayer, work and reading) triad.

Work became a virtue only in the early modern era, following the Protestant Reformation.
According to Puritan theologian and moralist Richard Baxter “To neglect [work], and say,
I will pray and meditate, is as if your servant should refuse your greatest work, and tie himself
to some lesser, easy part.”* In the 18th century, protestant pastor Johann K. Lavater even
extended the worship of labor beyond death, to the Kingdom of Heaven where “we cannot be
blessed without some sort of activity either.”

In the socialist, communist, and National Socialist movements and in the regimes of the 20th

century, a heroizing cult developed around the figure of the worker. Work attained a “meta-
physical position” (Heidegger). By the end of the last century, regarding work as “socially use-
ful activity” that provides overall foundation for our society had become untenable. It was not
just due to the erosion of Marxist mythology — it has become apparent that most work types

are not only socially disadvantageous, but they are outright harmful, causing environmental,
mental, and moral damage. A multitude of occupations, activities, services, and entire indus-
tries imply the destruction of living conditions and serve crazy desires, ideas, and employers.

It had also become obvious that “work on its own was unable to ensure progress and edifica-
tion as it had been thought in the 19th century. Thus, the burden of work and the joy of getting
rid of it have come to the fore again.”® This joy is like what one feels when after strenuous
rowing they stop moving the paddles and let themselves be carried by the water and indulge
in idle contemplation.

Large bodies of water, seas, and big rivers are especially suited to consider action and inac-
tion, and feel and comprehend change and permanence, liveliness and tranquility, and their
connections. It can be done observing the water afloat or ashore. According to finds discovered
near Pinnacle Point, this was a genuine experience already for our ancestors when they chose
to settle down in a cave with excellent view to the sea on the southern end of Africa.

The hero of progress

In the 20105, Tasnddi’s works mainly focused on representing the dualities of liveliness and

tranquility, action and inaction. They showcased this controversy that fundamentally defines

the human condition and our mode of existence. This is what appears, taken to extremes, in

the paradox of Desert Inn, a work consisting in the absurdity of an iron bedstead equipped

with paddles.” A bed is used for rest, relaxation, and sleep, while paddiles are the accessories of
a vehicle, which is an obvious instrument of mobility. Thus, a bed with paddles is the explicita-
tion of the elemental absurdity of our conditioned restlessness, as we seem to always keep

rowing compulsively, like a galley slave.

According to Pascal, this attribute of ours is the “condition of man: inconstancy, weariness,
unrest.” (B 127); and the reason for this is that every action, be it work or leisure, is "to
give objects to the mind, to give it grain to grind, so it will not run out of objects...”®
Our brain works continuously; our senses, our neurons, are producing a mass of signals,
every moment. Suspending the flow of consciousness, and stopping the inner speech are
exceptionally challenging tasks. Such state of suspension is only achievable through long
periods of meditative exercising.

Two years later Tasnddi produced a work, The Visitor, (which is a self-propelled version of
Desert Inn with a special stepn'roll mechanism) that left the gallery space behind. As if it
had sprouted legs, the bed was advancing, paddling the air arduously, no matter that it was
crossing a flowery meadow or a blanket of snow. Similarly to people who left the cradle of
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Tasnddi két évvel késobbi, A ldtogatd cim(i munkaja — a Sivatagi fogadd (Desert Inn) 6njaro,
Iépegetd-gurulé mechanikaval elldtott valtozata — maga mogott hagyta a kiallitotereket,
mintegy ,ldbra kapott”; a fekvéhely halad és szorgosan lapétolja a leget, Ggy a virdgos
réten, mint a hotakaréban. Ahogy az ember elhagyva az dshazat, Afrikdt, az id6k sordn
megszokta az évszakok valtakozasat, a téli és a nydri téjat. Mi tobb, A ldtogatd dtmenetileg

— oly sok sztahanovista elddjéhez hasonléan — a munka hdsévé vélt, ahogy a Hosok terén
evezett keresztiil.

A tétlen vérakozds ires ideje és a végét képezd aktivitds kettdssége jelenik meg
A vdrakozds életforma® cimet viseld installacioban is. Viz és a vizijdrm{ helyzete itt
a visszdjdra van forditva: az evezdlapdtokkal ellatott csénak a parton, a viz pedig a csonak-
ban 4ll; a csénakot betdltd vizen egy kisebb, evezdlapatokkal ellétott csénak lebeg. Ahogy
a vdrakozdsnak véget vetd elindulds az élet folyaman kovetkezd vdrakozds lehetdségét
és valdsagat hordozza. Egészen a végs6 elinduldsig és elnyugvdsig menden — miként ezt
az archaikus vildg folyamkdrnyéki népeinek vizi temetései tandsitjak.

A viz alakithatatlansdga folytdn nem alapanyaga a mivészetnek, am folyvast vdltozandé
és mégis id6tlen volta miatt gyakran tdrgya, akdrcsak a filozofidnak. Hol hulldmzé, hol
sima felszine tavlatot képez a reflexidhoz, kifutépalyat kindl a kontempldcidhoz. Olyan
hétkoznapi tevékenységek esetében is érvényesiil ez, mint amilyen a horgészat. Anndl is
inkdbb, mivel a horgdszat valéjaban a tétlenség, a merengés, a tlinddés, az iiresség, az una-
lom 6si, eredendd allapotdnak Iélektanilag és tarsadalmilag legitimalt fed6tevekénysége,
mely az ellene irdnyuld kifogdsoknak halak kifogdsdaval veszi elejét. Ezt a ,hobbit” teszi
tdrgydva athatd irdnidval A remény kilenc vdzlata (2014) cim( munka. Ennek a reménynek
az ellentétét, a munka mokuskerekének kérlelhetetlen miikodését jeleniti meg késébb
a Futdpad, eqy szalagon futd vasagy képében. A mi angol cime Treadmill; eredetileg
a taposémalmot jelentette; ma mdr a ,szabadidd” is része ennek, sosem ér véget —
a sziiléagytodl a haldlos dgyig tart.

A mechanikus szerkezetek feltaldlasa, aztan gépekké torténd fejlesztésiik és egyre széle-
sebb kdrben vald alkalmazdsuk visszahatott miikodtetdjiikre: az ember is hasonulni kez-
dett a technikai rendszerhez. Ez a folyamat a mechanikus o6rdk elterjedésével vette kez-
detét, a kés6 kozépkortdl kezdve egyre tobb helyen mutatték a pontos id6t — és hivtak fel

az ehhez vald igazodasra. Ahogy az asztalok, a tornyok mellett egyre inkdbb a testekre —
azsebekbe, a nyakakba és karokra —is keriiltek kronométerek, a kirkords lefutds, a modern

id6rezsim mintdzata gy vajodott a modern ember pszichéjében egyre mélyebbre. Azéta

részint tudott, részint tudattalan részévé vdlva alakitja az,,emberi er6forrds’, a munka-gép

mentalitdsat.

Az emlékezet perzisztencidja cim( mdvében Tasnddi az évszazados kondiciondlds hatdsara
kialakult és megrogziilt munka-kényszernek a mélységét, kérlelhetetlen miikodésmaddjat,
és kétséges mivoltat egyardnt megmutatja. A Japan-tenger partjan alld installacié keretbe
foglalt két evezGpdrja koziil az eqyik sziinteleniil mozgashan van, a mdsik par csak akkor
mozdul, ha valaki megragadja az evez6ket és lapatolni kezd veliik. A tenger héttere eltt
lehetdséget kindl a tétlenség és a tevékenykedés egyidejd kontemplaldsdra. Alkalmat ad
elgondolkodni a mindennapi lapatolds haszndrdl, a napjaban megtett tévrél — a tenger
végtelenségéhez képest mutatkozd viszonylagossagarl.

Tillmann J. A.
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humankind, Africa, and over time got used to the seasonal cycle and the different landscapes
of winter and summertime. Like so many of its Stakhanovite predecessors, The Visitor, as it
paddled through the Heroes’ Square in Budapest, even became the Hero of Labor for some
time.

The installation Waiting Is a Way of Life® also represents the duality of the void idleness of
waiting and activity as its endpoint. Here, the usual positions of the water and the watercraft
are swapped — the rowing boat is ashore, the water is inside the boat, and a small rowing
boat floats on the water filling up the normal size boat. It is analogous with the way a new
start at the end of a waiting points to potential and actual waitings ahead until the last
start-off and the final rest — as it is evidenced by the water burial rites in the archaic cultures
of riparian peaples.

Due to its shapelessness, water is an unfit substance for artistic creation, but its protean and
timeless nature makes it a popular subject of art and philosophy. Sometimes wavy, sometimes
smooth, the water surface provides a vista for reflection and a runway for the contemplating
gaze. It is equally true in such everyday activities like angling. All the more so since to achieve
the original state of inaction, reverie, contemplation, emptiness, and boredom, fishing in
fact functions as a psychologically and socially legitimate perfect cover-up, preventing being
caught out by catching out fish. Tasnddi dealt with this hobby with penetrating irony in his
work titled Nine Sketches for Hope (2074). Later, the opposite of such hope, the implacable
spinning of the hamster wheel of working appeared in Treadmill, which consists of an iron
bedstead running on a conveyor belt. Originally, a treadmill was a form of engine powered by
humans and livestock; more recently, the treadmill became part of our pastime, so now it is
running with us from the cradle to the grave.

The invention of mechanical structures, their development into machines, and then their in-
creasingly common application retroacted on their operators — peaple started assimilating
to the technological systems used. This process began with the spreading of the clockwork,
which from the Late Middle Ages, has been showing the correct time in more and more places
— and called upon to adapt to it. Soon enough, besides desks and turrets, the human body,
our pockets, necks, wrists were occupied by chronometers, and in parallel, the mind of the
modern man was becoming pervaded by the circular pattern of the modern regime of time.
It has partly knowingly, partly unconsciously been shaping the “human resources” and
“biorobot” mentality ever since.

In his work The Persistence of Memory, Tasnddi demonstrates the gravity, the ruthless
mechanism, and the dubious nature of compulsive work that developed and established in
society as a result of centuries of conditioning. Standing on the shore of the Sea of Japan, the
installation wields a pair of paddles stuck into a frame; one is in continuous motion, the other
will only move if someone grabs the paddles and starts rowing. Against the backdrop of the
sea, it offers a chance to contemplate idleness and action at the same time, the possible use
of everyday paddling, and the distance covered day by day against the infinite prospect of
the sea.

J. A Tillmann | English translation: Zsuzsanna Boddné Hofecker
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2 — Ludwig Wittgenstein, Culture and Value, University of Chicago Press, 1980, p. 9Te
3 — Richard Baxter, Christian Directory, 7673

4 — Johann Kaspar Lavater, Aussichten in die Ewigkeit, 7773

5 — Ernst Jiinger, Der Arbeiter (The Worker), 1932

6 — Hannes Bahringer, Faulheit, Gewohnheit, Alltags exposé to the research project In den Architecturen des Alltags:
Gewonheit, Faulheit, Musse, 2007

7—Desert Inn, 2071, and variants (2012, 2013)

8 — Commented Pierre Guenancia while interpreting Pascal; then he proceeded to add: “Whatever action one

chooses to take sincerely, devotedly, or even with self-deprivation, they never undertake it to achieve the goal of
said action but to escape the idleness (tranquility) of thinking paralyzed by its object becoming obvious, when

thinking is directed to the thinking self and their death, compared to which any human activity will appear ridicu-
lous and vain.” Pierre Guenancia, A szorakozds bdlcsessége?, Kiildnbség, 2015/5, p. 40

9— Waiting Is a Way of Life (2013), Obuda Island, Budapest; (2014) Platan Gallery, Budapest
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APORIAK

Nem lehet osztdlyokba sorolni, ezzel nem is &ltatom magam. Ha lehetne, meg is enné
a fene az egészet. Mi lenne abban az aporetikus?

Miért, az milyen? — kérdezhetnéd. Megkisérlem szavakba onteni.

Az apdria az, amirdl hitted, hogy érted, amig meg nem kérdezték, hogy is van pontosan.
Aztén rdeszméltél, hogy hidba prébélod észszer(ien tisztdzni, az rezzenetleniil ellendll.
Mésok is jottek segiteni kideriteni a dolgot, de nekik sem sikeriilt, pedig nagy hangon
hirdették, milyen konny(i lesz.

Pedig ezeket tudnunk kellene. Fontos, hogy miért van a viligban rossz, szabadok
vagyunk-e, tudunk-e egymdssal kommunikalni... Elvégre ezekbdl kékemény gyakor-
lati kovetkezmények erednének — ha vildgos vélaszokat kaphatnank réjuk. Nem kapunk.
Es ezért elfoghat a rémiilet.

A rémiilet elviselhetetlen éllapot, igy az apdriat els6 korben megprébéljuk elkenddzni,
az értelmet elaltatva dlmok és dbrandok éltal, vagy legy6zni értelmiink hiibriszével egy
konyortelen heroikus harchan, amely agénidba torkollik. Az elbukés elkeriilhetetlen
és katartikus.

Am mindez nem megoldas, hiszen az apéria kidttalansdganak nincsen észszerd megoldasa.
Erzelmi megolddsa van, amely csak az alkotomiivészetben és az életmiivészetben 6lthet
testet. A meghékélés zdloga az a dioniiszoszi bdlcsesség, amellyel az értelem onként
lemond 6nmagérdl, és az ellentmondds irracionalitisdban megtaldlja az egyensily
praxisat. Beldtja, hogy azért van okunk az 6romre, mert sosem lehet rd okunk, az okokat
el kell felejteni, mert oktalanok.

Tasnadi munkdi mindezen fazisok véltozd aranyu elegyei. Mivei egyszerre képesek elbor-
zasztéak és racsodalkozok, dlomszeriiek és kegyetlenek lenni. Van, hogy praktikus tand-
csokkal szolgdInak, hogyan hagyjon el az értelem, s van, hogy a praxist egy emlékezetes
élménnyel szolgaljdk, de minden mvében benne rejlik minden mozzanat. Mégis arra
véllalkozom, hogy a hangsilyok alapjén a fent tdlsdgosan okosan kifejtett aspektusok
nyomdn a miveit dnkényesen sorba tegyem.

Boddné Hofecker Zsuzsanna
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APORIA

It can't be classified, | won't delude myself. If it could be, the whole thing would be screwed.
Because what would be aporetic about it then?

“What is that, aporetic, anyway?” you could ask. | will try to put that into words.

Aporia is what you believed you fully comprehended until you were asked to articulate it. Then
slowly, you awakened to the fact that no matter how hard you reason and argue, it seems
to resist your efforts. Others came to help with similar preconceptions, and failed miserably,
despite how loud they were about the simplicity of the task.

However, these are things we should really know. We should know why there is evil in this
world, if we have free will or not, if we can communicate or not. .. Clear answers to these
questions would impose severe practical implications. But there are no clear answers. And
this may lead us into dismay. ..

Dismay so unbearable that we try to veil the aporia lulling the rational mind with dreams and
reveries, or defeat it by the hubris of our intelligence in a relentless heroic fight declining into
agony where our doom is inevitable and cathartic.

Such courses of action cannot be conclusive; the aporetic puzzlement allows no way towards
alogical solution. But it allows for an emotional one, achievable through artistic creation and
the art of living. Acquiescence is attained using the Dionysian wisdom with which the intellect
voluntarily renounces itself to find practical equilibrium founded upon the irrational spirit of
contradiction. We have to realize that our reason to rejoice is that we can never have a true
reason for that, and that all reasons must be discarded as unreasonable.

Simultaneously formidable and overwhelming, dreamlike and cruel, Tasnddi’s works are com-
posed of a variable mixture of all the facets described above. Sometimes focusing on practical
advice on leaving reason behind, sometimes supporting praxis with memorable experiences,
each work contains every aporetic aspect. Nevertheless, | undertake to arrange this set of
works in an arbitrary order tracing down the features | have just explored with abusive logic.

Zsuzsanna Boddné Hofecker | English translation: Zsuzsanna Boddné Hofecker
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KUSzOB

Adott esetben minden fontosabb lehet a miivészetnél.

Az inspirdciot tobbnyire nem a mivészeten beliil, hanem azon kiviil keresem. Minél
kiviilebb megyek — annal jobb.

A forma sosem lehet szandék. A forma csak egy szandék eredménye. Nem a forma a lényeg,
hanem a formdlas.

A miialkotds a konkrét és az idedlis én taldlkozasabél keletkezik. Kitolti azt a rést, amely
magam és dnmagam kozt tdtong. A valdsdg, az dlom, a vagy és az emlék valtozd dsszetételi
vegyiilete.

A miivészet nem megfelelés, hanem kihivds. Onmagam provokdldsa.

Munkdim a kommunikdcié lehetetlenségét kommunikéljak. Torténeteim dnmagukat
titkoljdk el. Mindig egy érzéshdl — a nemtudéshdl — meglepetésként keletkeznek, hogy

aztan olyan tervvé véltozzanak, amelyben ott lappang a tudds reménye.

Ikonikus targyakat dolgozok at egyfajta asszociativ hackelést alkalmazva. Népszer(i dolgo-
kat véltoztatok szép népszeriitlenségekké.

Tobbnyire potlé jellegl térbeli esszéket hozok Iétre. Azt probdlom beléjiik sdriteni, ami
alapjaban véve hidnyzik bel6lem. Taldn ezért is érzem 6ket tragikusnak.

A mdalkotds identitastagité képzédmény. Egy identitdsprotézis, amelynek oka van, nem
pedig iizenete. Amennyiben |étezik valddi iizenet — az csak maga az alkot6 attit(id lehet.

Munkéim konfessziok. A biintudatom leleplezésére tett kisérletek vagy emlékezetes félel-
meim lenyomatai.

Mdvészetem egyszerre testesiti meg képességeimet és hatdraimat. Egy folyamatosan
mozgdshan 1év kiiszob.

A miivészet szamomra nem a Iév6t, hanem a lehetségeset célozza. Az utdbbit az elgbbivé
véltoztatja.
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THRESHOLD

In some cases, everything can be more important than art.’

I usually look for inspiration outside art, and not inside. The further | get away from it — the
better.’

The form can never be intended. The form is only the result of the intent. It is not the form that
matters, but the shaping.’

A work of art emerges out of the encounter between the concrete and the ideal self. It fills
the void gaping between me and myself. It is the ever changing compound of reality, dreams,
desires, and memory.?

Art s not compliance, but a challenge. It is self-provocation.’

My works communicate the impossibility of communication. My stories conceal themselves.
They always emerge as a surprise from a feeling — from ignorance —, and then transform into
blueprints, which in turn carry the hope of knowing.?

| transform iconic objects using a sort of associative hacking. I turn popular things into beauti-
ful unpopularities.?

I mostly create works that fill gaps. I try to compress into them what is basically missing from
within me. Perhaps that is why | see them as tragic.’

A work of art is an identity-expanding formation. It is an identity prosthesis, which has a
cause, but no message. If a genuine message truly exists, that can only be the creative
attitude itself?

My works are confessions. Efforts to cover my quilt or the imprints of my memorable fears.?
Art simultaneously embodies my abilities and my limitations. It is an ever-moving threshold.?

For me art aims not at what is, but what can be. It transforms the latter into the former.’

29



Munkdm az egymast kovetd rdgeszmés ondefiniciok sorabdl all dssze. Amolyan csendes
hiperaktivitashan szenvedek.

A gondolatban nem bizom annyira, mint a viziéban. A gondolatokbdl hidnyzik a metafori-
kus potenciél. A mvészetnek nem tesz jot a tulzott intellektualizmus.

Nem annyira a munkdim érhetdsége és elfogadottsaga, mint inkdbb az a fontos, hogy
emlékezetesek legyenek.

Képtelen vagyok a miivészetet iizletként felfogni. Sokkal inkdbb a szabadsdg és a mél-
tésagérzet eqyik formdjdnak tételezem.

Sokdig a kifejezést tekintettem az élet értelmének, a mivészet értelmének pedig magat
az értelmet gondoltam. Késdbb rdjottem, hogy nem szabad értelmet keresnem abban,
amiben az érzelem dominal, a mivészetnek tehdt nem értelme, hanem érzelme van.
A miivészet értelme maga az érzelem, az érzelemgenerdlds. Az érzelemben mindig van
valami vdratlan, valami meglepd és kiszamithatatlan. Az a j6 benne, hogy anyagtalanséga-
ban képes dsszekdtni minket az anyaggal.

Mvésznek lenni annyi, mint gyakorlottnak lenni a haszontalansagban, gyakorlottan létre-
hozni haszontalan dolgokat.

Minden mdalkotds olyan komplexitds, amelyben az eseményszeriség az egyik legfonto-
sabb dsszetevd.

A mivészet nemcsak az agynak, de a testnek és a szemnek is beszél.
A miivészet az idedlis és a redlis talalkozdsa. A fikcid gyakorlata, gyakorlasa és gyakorla-
tiassdga. Egy gyakorlatias fikcié, amelyben az idealizmus és a realizmus hibridizalodik.

A miialkotas a fikcid realitasa.

Hogy mi a mivészet, azt megallapitani sem, eldonteni sem... — csak megérezni lehet.

Tasnadi Jozsef
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My work consists of a consecutive series of obsessive self-definitions. | suffer from a type of
quiet hyperactivity.?

I do not trust thoughts as much as | do visions. Metaphoric energy is somehow absent from
thoughts. Excessive intellectualism does art no good.’

It is not important that my works be understandable and accepted, but that they be
memorable.’

I am incapable of understanding art as business, | much rather prefer to think of it as a form
of freedom and a sense of dignity.”

For a long time | considered expression to be the meaning of life, and I considered reason

to be the meaning of art. Later | realized that | should not look for meaning in something

that is dominated by emotion. Art therefore has feeling, not meaning. The meaning of art is

emotion itself, the generation of emotions. Emotion always involves something unexpected,
something surprising and unpredictable. What is good about it is that in its “immaterialness”
itis capable of connecting us to what is material.?

Being an artist is being accomplished in uselessness, mastering the creation of useless things.’

Every work of art is a complexity in which one of the most important components is its event-
ness.’

Art speaks not only to the mind but also to the body and the eye.’

Art is the encounter of the ideal and the real. It is the praxis, practice, and practicality of
fiction. It is a practical fiction hybridizing idealism and realism. The work of art is the reality
of fiction.”

What art is can neither be grasped nor determined — one can only feel it.’

Jozsef Tasnddi | English translation: 1 — Zsuzsanna Boddné Hofecker < 2 — Gdbor Csillag

31



| ESZMELET | ABRAND | AGGNIA | PRAXIS |



| AWAKENING | ReveRIE | AGONY | PRAXIS |



PLEIN AIR

Annyi idt szoritunk bele az id6tlenségbe, amennyire sok — vagy éppen kevés idét tudunk
generdlni magunk koriil.

Az idd a mi kornyékiink. Olykor szeretjiik — ilyenkor sajat idénk patriétai vagyunk, olykor
unjuk, és el akarunk koltozni. Hivatkozunk rd, meg tudjuk mérni, és mégsem tudjuk, mi
is valdjaban. Folyton ki akarunk Iépni bel6le, le akarjuk gydzni, de ha tudatunkbdl nem
vagyunk képesek kilépni, hogyan Iéphetnénk ki az id6bdl? Akkor mire j6 ez az egész?
Taldn arra, hogy felfoghassuk az allandésag jelentéségét.

Az id6 segit érzékelni sajat valtozasainkat, ezdltal azt, hogy kevés koziink van
az dllanddsdghoz. Id6kozbeniek vagyunk. Olyan pontok, amelyekben a milt és a jovo
elkezd visszhangzani a jelenben. A mér valami és a még semmi kdzott féltton idéziink.

Idénk 6nmagunk aprankénti megkozelitésével telik. Mikdzben szeretnénk Ujra és djra
kimondani a végsd igazsagot — csak részek, toredékek jutnak esziinkbe. Integrélszamitds
tipusu torténetek vagyunk. A nem teljességé, egy-egy hamis igéreté, az dnleleplezésé.

Milyen hangosan, fiilsiketitéen, milyen méltatlanul gyorsan torténnek a dolgok?! Hogy
aztan végteleniil lelassuljanak, tokéletes csenddé véltozzanak, mintha nem léteznének,

mintha sosem léteztek volna. A maradandé — idémentes érvényesség. Ugy régi, hogy
szinte meg sem sziiletett.

Tasnadi Jozsef
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PLEIN AIR

We squeeze as much time into timelessness as we can generate within our reach.

Time is our neighborhood. When we love it we are patriots of our time; when we are bored of
it we want to move away. We refer to it, we know how to measure it and we still do not know
what it really is. We always want to step out of it, to defeat it. But if we are unable to leave
our consciousness behind how could we step out of time? So then, what is this ado for? Well,
maybe it helps us understanding permanence.

Time helps us apprehend our own changes and thus the fact that we have little to do with
permanence. We are “meantimers;” points whereby the past and the future starts echoing in
the present. We reside on the halfway between “already something” and “still nothing.”

We spend our time by approximating ourselves little by little. While we wish to utter the
ultimate truth time and again, what occur to us are only fragments, bits, and pieces. As stories,
we are like integral calculus. Stories of incompleteness, false promises, and self-exposure.

How loud, strident, how unbecomingly fast things happen?! Only to slow down beyond

measure, to become perfect silence as if they were not there, as if they had never existed.
What lasts is atemporal validity. It is old but as if it had never been born.

Jozsef Tasnddi | English translation: Miklds Erhardt
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PLEIN AIR

Miifaj | Genre

intervencid (installdcid) | intervention (installation)

Helyszin | Location
El Zonte Beach, El Salvador | £/ Zonte Beach, £l Salvador

Id6pont | Date
2011. januér | January 2011

Méret | Size
~900x 900 x 150 cm

Anyagok | Materials
fa, Csendes-Gcedn | wood, Pacific Ocean

Fotd | Photo: (1+ 2) Tasnadi, Jzsef
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PLEIN AIR

Miifaj | Genre
intervencid (installdcid) | intervention (installation)

Helyszin | Location
El Zonte Beach, El Salvador | E/ Zonte Beach, £l Salvador

Id6pont | Date
2011. janudr | January 2071

Méret | Size
~900x 900 x 150 cm

Anyagok | Materials
fa, Csendes-Gcedn | wood, Pacific Ocean

Fotd | Photo: (1+ 2) Tasnadi, Jozsef
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PLEIN AIR

Fotd | Photo: (1+ 24) Tasnadi, J6zsef
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PLEIN AIR

Koncepcid, kiviteli tervek: Tasnadi Jozsef (2010-2011) | Concept, implementation plans: Jdzsef Tasnddi (2010-2011)
Kivitelezés: Asztalosmihely, La Libertad, El Salvador (2011) | Implementation: Joiner workshop, La Libertad, El Salvador (2011)

Tamogato: Camila Sol | Supporter: Camila Sol

Fotd | Photo: (1 + 21) Tasnadi, Jozsef

-

4



43



ATENGER TEKINTETBE VETELE

Tasnddi Jozsef (sendes-dcedni természettanulmdnyairdl

Megjelent:
Balkon, 2021/3-4, 16-18. 0.

A természet legjobban a természethen tanulmdnyozhatd. A szabadban, ahol nincsenek
eltéritd perspektivak, foloslegesen megakasztd targyak, téves megvildgitasha helyezé
fények. Ahol a tekintet akadalytalanul pasztazhatja végig a térségeket, hatolhat at a lég
rétegein, érheti el a szemhatdrt, és emelkedhet azon tulra.

Tasnddi munkdi a természet tanulmanyozdsabdl erednek: az emberi természet és
az embert koriilvevd, hordozé és fenntarté természet kutatdsdnak és mély megértésé-
nek jegyeit mutatjak. Amelynek per se az ember is része. Bar ez a nyilvdnvald tény egyre
kevéshé magatol értet6dd tapasztalatunk. Az id6k sordn — és a modernitds évszdzadai
alatt egyre fokozédo mértékben — nemcsak egy mdsodik természetre tettiink szert, hanem
egyre hathatdsabb médon sikeriilt az elbbitdl eltdvolodni.

Az emberi természet ugyan mindeniitt tanulmanyozhatd, ha mésként nem, introspekcié
révén, de alapvetd jellemzdinek megfigyeléséhez vannak kiilondsen kedvezd helyek és hely-
zetek. A méretek, aranyok és adottsagok tekintetbe vételéhez a hegyek és a tengerek, ahol
nem korldtozzék a kilatdst domborzati tényezdk, nem zavarjak kiilonféle létesitmények.

A természet teljességének tanulmdnyozdshoz a legalkalmasabb a tenger. Alapvetd
eligazitast ad a vildg méretei és aranyai tekintetében. Tdgassdgdt szemlélve nemcsak
sejtelmiink, de kozvetlen érzéki tapasztalatunk is tdmadhat a végtelen mivoltdrdl, a tér
minden hatdron tili teljességérdl.

A foldontdli tavlat tanulmanyozésdra a legalkalmasabb a tenger partja, 1évén hogy szinte
a hatdrtalannal hatdros. Itt kontemplalhatd az a kiilonds kiiszob, amin til nem pusztan
a vég nélkiili viztiikor tlinik fol, de ahol megnyilik a mindenen tilmend, a transzcendens
tavlat.

Ez a kilatds a természet teljességének tapasztalata mellett sajat természetiink beldtdsara
késztet; azzal a nem éppen elhanyagolhatd kérdéssel szembesit, hogy mik vogymuk?
Mi az ember? A kérdésre a természet tanulmanyozasanak kelléen elmélyiild dtjai vdlaszt is
adnak. Olyasféle valaszt, mint amilyenre Paul Klee is jutott A természet tanulmdnyozdsdnak
ttjai soran: ,Teremtmény a Foldon és teremtmény az egészen beliil, azaz teremtmény egy
csillagzaton mas csillagok alatt.”

Tasnadi hosszan és elmélyiilten tanulmanyozta a természetet; ez majd minden mdvében
megmutatkozik. Kivaltképpen a Csendes-6cean partjan, El Salvadorban késziilt Plein air
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REGARDS TO THE OCEAN

On Jozsef Tasnadi’s nature studies at the Pacific

Published in:
Balkon, 2021/3-4, pp. 16-18

Nature is best studied in natural settings — outside in the open air, where there are no
constraining angles, futile and obtrusive objects, out-of-place lightings, and our unobstructed
regard can skim over the place, penetrate the strata of air, reach the horizon and ascend above.

Tasnddi’s works originate from the study of nature — drawing on thorough research and
profound understanding of the human nature as well as the kind of nature that surrounds,
supports, and sustains humankind. Man per se is an integral part of nature, but this self-
evident fact is becoming decreasingly obvious in our experience. Over time, and especially in
the centuries of modernity, we have not only developed a second nature, but we have also
progressively moved away from the first one.

Although human nature can be studied anywhere — if not otherwise, by introspection — there
are places and situations which are particularly favorable to the observation of essential
characteristics. Locations on a mountain or at the sea are the most appropriate to assess size,
proportions, and other realities, where the view is not limited by topographic features or
disrupted by man-made facilities.

The best suited location to study nature in its completeness is at the ocean. It provides a fun-
damental orientation as regards the size and scale of the world. A glance at its expanse allow
us to transcend mere conjectures about the character of infinity and the proportions of space
beyond limits and gain an immediate empirical experience thereof.

The best suited location to study the perspective of sublimity is at the borders of the quasi-
infinite, the shore, where one can contemplate the particular limen at the endless swell of
waves beyond which opens up the omni-transcendent prospect of the sea. In addition to the
completeness of nature, this view causes us to behold our own nature and confront us with the
unignorable question of what in truth we are and what man really is. Sufficiently thorough-
going ways of studying nature can even provide an answer to these questions. This would be
an answer similar to the one Paul Klee came up with in his Ways to Study Nature: “He is a
creature on the earth and a creature within the whole, that is to say, a creature on a star

n

among stars.

Tasnddistudied nature long andintently, asit shows in almost every work ofhis, and is especially
palpable in his project Plein Air realized on the Pacific coast of El Salvador. In this work, he was
referring to the “painting from nature” plein air tradition with easels set up in the tidal zone.?
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